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Resumo:

Literariedade e intertextualidade sdo concei-
los discutidos nos manifestos aldravistas de J.
B. Donadon-Leal. Esta comunicagdo mostra
como 0 aldravismo, movimento literdrio desen-
volvido em Mariana, MG, a partir do ano 2000,
nega a relevancia da intertextualidade, que se
(& como propria da textualizagdo, ou forma,
“envelope” para a discursivizacdo. £ na
interdiscursividade que a polifonia possibilita a
transposicdo livre dos discursos institucionais
(de persuasdo e de manipulagdo) para o discur-
80 artistico (de sedugdo). Estd nessa transposi-
¢do a literariedade, que se dd na simulagdo de
qualquer discurso jogado em textos proprios
(a literatura (romance, conto, cronica, ensaio,
poesia). O sujeito da produgéo literdria assume
vozes discursivas de qualquer ordem, sem 0
compromisso institucional aos quais elas se vin-
culam.

Luiz Costa Lima, em seu texto “0 comparatismo
1 hoje”, demonstra que hd um impasse nos estudos literd-
] lios, pela incapacidade que estes 1m em pensar um
1 Objeto literdrio especifico, poético ou ficcional. Destaco
] entre os tantos questionamentos levantados pelo autor,
1 o de que ainda ndo se demonstrou homogeneidade inter-
1 na no objeto literdrio capaz de torna-lo objeto per se.
| Por outro lado, mas na trilha da mesma preocupa-
I ¢iio, Moisés (1978) em “critica e intertextualidade”, vé
possibilidade de se encontrar o “fendmeno” da
intertextualidade em mais textos, além do romanesco,
0u em outras artes. Gita a autora, como demonstracoes
desse “fendmeno”, as vozes nas personagens de
Dostoievski, na leitura de Bakhtine, e nos heteronimos
1 de Fernando Pessoa, entre outros, claros exemplos de
1 polifor}ia.
1 ki justamente nessa trilha tortuosa, de diffcil cami-
] nhada, que apresento como a proposta aldravista opera
] com os conceitos de literariedade ¢ intertextualidade,
I basilares na reflexdo de meu projeto de pesquisa no
I Mestrado em Literatura, Cultura e Sociedade da UFV.
I Para tanto, farei a andlise de como essas questies sio
postas nos manifestos aldravistas, para darem suporte
tedrico a0 movimento literario que nasceu em Mariana
em novembro de 2000.

0 primeiro manifesto aldravista publicado no Jor-
nal Aldrava Cultural em marco de 2001, enuncia a dificul-
dade das escolhas temdticas, quando o texto que as com-
| porta ¢ literdrio:

Dizer, ndo dizer, ou escolher nem dizer nem nao
dizer sdo possibilidades de escolha possiveis,
mas ndo permitidas integralmente pelas insti-
Luigdes. As inslituicdes preferem conduzir al-
gum dizer, preferem calar algo e conceder algo,
pois ndo irdo assumir abertamente que prefe-
rem calar todas outras possibilidades declara-
das ameacadoras. Quem se assume porta voz do
ndo dizer? Bem o faz a malicia: onde coloco isso?
Ndo diga, se ndo... Bem o faz o tabu: tem CA. Nao
dizer o nome da doenca ¢ ndo atraf-la. Morre
daquilo... Se ndo dizer é dizer, entdo explorar o
ceslo vazio, a possibilidade do dizer, o fundo
falso, 0 isolamento dos bastidores é conquistar
0 turbilhdo de material significante, acessivel ou
ndo; disponivel, mas indisponivel; real, mas im-
pedido. A porta? Nao dizer. A chave? Dizer, ndo
dizendo. Dizer, simplesmente, ¢ matar a possi-
bilidade da descoberta. A chave ¢ revelar a exis-
téncia do indizivel, tornd-lo realidade e colher
0s discursos de sua fecundidade. (Jornal Aldrava
Gultural 05, Abr/2001:03)

A opgdo dos poetas aldravistas para apontar um
rumo  sua produgdo literdria ¢ a de que a “literariedade”
acha-se ancorada no discurso € ndo no texto. As formas
poéticas sdo textos abertos dentro das quais os discur-
808, em sua heterogeneidade, podem encontrar abrigo. A
condigdo tragada pelos aldravistas ¢ a da expressdo livre
para todo discurso que se acha preso a uma fundagdo
institucional, do cientifico, que ¢ de persuasdo, a0 buro-
cratico, que ¢ de manipulagdo, passando pelo religioso,
que ¢ de sedugdo, segundo a classificacdo discursiva da
semidtica greimasiana. 0s discursos institucionais tor-
nam-se, na Literatura, apenas referenciais. £ o simulacro
que confere a “literariedade” aos discursos - fingir-se
cientista, jurista, politico, religioso, burocrata - em enve-
lopes textuais proprios da Literatura (romance, conto,
cronica, ensaio, poesia).

Um ensaio, por exemplo, pode ser cientifico,
jornalistico ou literdrio. O que o caracteriza como cienti-
fico ou jornalfstico é seu foco discursivo localizado nos
discursos de persuasdo, para os quais hd a necessidade
(e apresentagdo de evidéncias ou comprovagdo (discur-
808, cientifico, tecnoldgico, juridico, politico € jomalistico).
0 que torna um ensaio literario ¢ o foco discursivo predo-
minante jogado para os discursos de sedugdo (religioso e
artistico), para 0s quais ndo héd necessidade de apresen-
tagdo de provas, pois sdo vinculados a crenga e ao simula-
Cro.

0 aldravismo buscou nessa trilha da fecundidade
discursiva a chave para a produgdo literdria. Mas houve
por bem estabelecer como pardmetro a liberdade e ndo a
comparagdo, a diversidade e ndo a avaliagdo qualitativa
como critério de escolha textual ou temdtica. Por um lado,
0 senso comum compreende como critério qualitativo o
“bom” e 0 “ruim”, e a academia aquilo que representa
uma aproximagdo a determinados parametros caracteri-
zados como referenciais da “boa” literatura. Ambos:

0s critérios de avaliagdo por qualidade falham
nesse aspecto, ndo ddo conta do reconhecimen-
to, pois descartam produtos socialmente rele-
vanles, mas que ndo se encaixam em um modelo
académico anacronico e arcaico. £ o caso das
hostes de estudiosos da literatura que insistem
em buscar comparagdes ou caracteristicas de
Machado de Assis em Paulo Coelho. Ora, ambos
§40 relevantes em seus lugares e em seus tem-
pos. A virada do XIX para o XX operava com
conceitos de arte que justificavam as incursdes
discursivas de experimentagdo dos fazeres de

uma repiblica nova, ainda frouxa e aprendiz, com
uma sociedade urbana pequena acostumada com
0s favores e saudosa de um reino que protegia
seus preconceitos e representacdes sociais, en- 1
quanto avirada do XX para o XXI é marcada pelo 1
abandono social, a frouxiddo de tudo, de um Es-
tado inadimplente, de uma academia inadimplente |
¢ preconceituosa que quer empurrar goela abai-
X0 um modelo literdrio morto e enterrado na I
primeira metade do XX e que morre de inveja I
dos “best”. Coitado, o Coelho virou saco de pan-
cada desses ces de corrida que ainda operam
com 08 imperialistas conceitos de qualidade, pre-
808 a modelos textuais (claro que nessas corri-
das 0s cdes jamais alcangam o Coelho). Esque-
cem-se de que sdo 08 discursos 0s fundamentos
das obras de arte. (Jornal Aldrava Cultural 31,
Nov2003: 03)

Por outro lado, na visdo dos poetas aldravistas, 0 |
aldravismo encontrava resisiéncias na visdo da
“literariedade” em leituras reducionistas da nogdo de |
intertextualidade Bakhitineana, em que todo texto seria a I
“absorcdo e transformagao de uma multiplicidade de ou- 1
ros textos”. Declaradamente, 0s manifestos aldravistas I
advogam a supremacia discursiva na produgdo literdria, 1
assim como ela se dd na produgdo linguageira de maneira
geral.

Dessa forma, 0 aldravismo nega o texto e o intertexto
como algo a ser dado como foco de preocupagdo e elege 0
discurso como centro de suas atengoes:

limbora sem pretender superar qualquer ten- g
(éncia, a superagdo desse autismo criado pelo 1
endeusamento do sujeito pds-moderno, |
desinstitucionalizado para ser servido pelas ins- |
lituigdes, ¢ inevitdvel, e pode ser pensada na in- |
conveniéncia de batidas insistentes das aldravas I
nas portas imperiais, que ndo se abrem para as |
cabegas interioranas, mas que, por ndo se abri- 1
rem, distanciam-se tanto do mundo em movimen- 1
to, aldrdvico, de batidas renitentes, de movimen-
tos de corpos em rituais de acasalamento, que
ndo hd como dizer mais em revisitar o passado,
como querem 0s umbertos, em parodiar ou ser
interlocugdes de minorias, ou ver somente 0 tex-
to e o intertexto. O aldravismo ¢ discursivo e
interdiscursivo. 0 discurso da cartilha escolar
dos anos 60, da insisténcia silébica da familia “ra |
-1é-1i-16 -ru”, toma o discurso da incerteza do J
futuro do pretérito, para construir o discurso das |
possibilidades ramificadas, préprias do reconhe- I
cimento das vozes polifonicas dos discursos: I
“ramaria/ remaria / rimaria / romaria/ rumaria”, I
num conjunto de substantivados coletivos, ecos 1
polifonicos das navegagdes dablio-ddblio-dblio. |
£ a superacdo do texto.  a compreensdo do
mundo dos discursos como negagdo da pretensi-
osa ideia de interpretacéo. £ o reconhecimento
da precisdo dos discursos heterogéneos: cabeca
¢ bunda, Saramago e Goelho, Chico e Tcham,
Nélida e Bianca, Jo ¢ Carla, Rio e Ribeirdo, urbes
e sertdo. (Jornal Aldrava Cultural 04, Mar/
2001:03) 1
|
Em razdo disso, o aldravismo toma a providéncia de I
negar a intertextualidade como foco, uma vez que texto é I
apenas envelope e compde apenas a superficie de uma |
massa energizada, que ¢ o conjunto de discursos I
composicionais dos textos. 0 intertexto ¢ constitutivo, faz I
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parte de toda produgdo textual, uma vez que a maneira
1 de qualquer produgdo lingifstica, o texto se faz na reto-
| Mada de trechos de lexlos anteriores, seja na sua refu-
] tacdo ou na sua reiteragdo. As vozes que Bakhtine vé em
] personagens de Dostoievski ¢ 0 que podemos ver nas
1 personagens biblicas do velho testamento. Essas vozes
I séio discursivas e ndo textuais, afirma Donadon-Leal nos
I manifestos aldravistas e emergem de qualquer enunciagdo
I humana, independente de sua origem ou de sua filiagdo
institucional ou literéaria.

Nesse aspecto, Donadon-Leal estabelece distingdo
entre texto e discurso. As vozes sdo heterogéneas e vin-
culadas a discursividade, que tomam forma pela lingua-
gem em determinadas superestruturas textuais, ou en-
J Velopes, que 80 08 textos, desde o bilhete até a tese,
] desde o micropoema até o romance.

E Donadon-Leal assim conceitua texto e discurso:

|

|

| 0 texto ¢ uma sepultura. Nele hd abrigado um
| esquife. No esquife, um corpo. 0 texto, a sepul-
| lura, aparece, mostra-se, faz feigdo aos olhos
| dos leitores. 0 esquife como envolucro do cor-
1 po aparece até o sepultamento. £ conduzido,
| apreciado, carregado, tocado, mas todos sa-
: bem que ele vai desaparecer na cova, serd la-
I crado e aos poucos serd atacado pelos vermes
I até se transformar em terra. O esquife, como
1 envelope do corpo, com a forma do corpo, rou-
1 pagem derradeira, ¢ a superestrutura do tex-
1 10, que 0 sustenta na forma, no sistema, na
1 lipologia ou no género, conforme o olhar teéri-
1 ¢0. 0 corpo, por fim, matéria de rapida decom-
| posicdo, dgua, terra, alimento, orgénico no
| stricto sensu, de parecer ser aquilo que o ro-
1 deia, de ser aquilo que o rodeia, de se transfor-
1 mar naquilo que o rodeia, é o discurso que re-
I cheia o esquife que recheia a sepultura. (Jornal
: Aldrava Cultural 09, Set2001:03)

|

|

Dessa forma, a produgdo aldravista considera que
K “literariedade” ndo estd na intertextualidade, uma vez
J (ue esta ¢ conslitutiva da textualizagdo e estd em todo
I lexto, independente de seu género. - A “literarariedade”
] estd na forma de apreensdo dos discursos, na
1 discursivizagdo do mundo pela sedugdo, em que o simu-
I lacro, ou a mimese, ¢ assumido pelo sujeito de sua pro-
I ducéio em um dos géneros textuais proprios para “enve-
lopar” literatura.

Na arte, literdria ou ndo, ndo ¢ possivel se pensar
em inclusdo ou filiagdo a modelos engessantes ou
certificagdo de IS0 ou daquilo. A arte ¢ a expressdo da
liberdade, em que as diferencas todas emergem com a
1 despreocupagdo plena, sabida de que a critica ndo ird
| imputar-lhe uma larja de qualidade ou compara-la com
] uma arte produzida cem anos alrds em outras condices
] politicas, sociais, morais, religiosas, éticas, estéticas;
I outros preconceitos, outras interdigdes, outras censu-
I ras. (Jornal Aldrava Cultural 31, Nov 2003: 03)
|

1 A literariedade estabelece-se a partir de elemen-
I 10s discursivos e ndo da mera colagem de um outro texto
10 lexto que se constrdi literariamente. 0 poema inau-
: gural do aldravismo “Assalto” (Jornal Aldrava Cultural,
margo, 2001:04) bem demonstra esse cardter do discur-
80 com énfase na sedugdo:

ASSALTO

J. B. DONADON-LEAL

L (CONTROLADA

PORRADA!

0 texto “Rodovia controlada por radar” que habita
as placas ao longo das rodovias por si 80 ndo faz sentido
algum num texto poético. Mas, ao lado de um texto
parelho que brinca com a eufonia resultante da leitura
rdpida, que provoca novo termo, numa espécie de
cacofonia deliberada, o discurso burocrético do primei-
10 texto, caracterizado pela manipulagdo ¢ substituido
por um discurso politico, vinculado a provocagdo
discursiva do titulo “assalto”, no qual se amarra a prer-
rogativa hasica da arte conceitual - 0 deslocamento de
um utensilio de seu lugar usual para um museu o torna
um objeto de arte, uma vez que seu conceito utilitério se
desfaz, para fazer nascer um novo conceito - o artistico.
0 texto da placa de transito ndo ¢ mais texto da placa de
transito, pois seus discursos fundamentais foram deslo-
cados para outros discursos, tantos quantos os leitores
puderem vincular as provocagdes do lugar poético em
que ele se acha.

(Quanto a negacéo aldravista do simples cardter de
intertextualidade na transfiguragdo do texto burocréti-
€0 (placa) em texto sedutor (poema), observe-se que o
cardter discursivo é que possibilita a polifonia - o texto
fisico ¢ 0 mesmo, ndo se altera. 0 que se modifica e
assume carater miltiplo, polifonico, heterogéneo ¢ a
discursivizagdo possivel desse texto, que permite leitura
cientifica (conceitos de seguranga de transito), tecnologica
(estudos sobre velocidades seguras), politica (convenci-
mento da necessidade de controle de velocidade), juridi-
ca (legislacdo do controle de velocidade), religioso (cren-
¢a de que o controle de velocidade salva vidas), burocrd-
lico (obrigagdo de observar a velocidade indicada na
sinalizacdo). Essa autorizagdo as leituras desses discur-
808 ¢ de todos os seus derivados ¢ dada pelo discurso
artistico, que simula tudo isso.

Por outro lado, “Rodovia controlada, porrada!” é a
discursivizagdo artistica do autoritarismo do discurso
burocratico da “Rodovia controlada por radar”. 0 dis-
curso artistico permite-se ilegal, inconstitucional ao pro-
por o confronto, a brutalidade perante aquilo que o legal
¢ 0 constitucional faz pela brutalidade - o controle. Como
do controle ha a resultante pecunidria, a multa, o dis-
curso artistico a compara com a pectinia resultante do
assalto.

Em ambos 0s casos, no texto da placa e no texto
pastiche, a polifonia reside na composicdo discursiva e
ndo na textual. O texto ¢ apenas o invélucro das milti-
plas vozes, incontroldveis pelo produtor do texto, que
estardo a disposigdo de cada leitor que se vir diante do
poema.

Tanto a literariedade quanto a intertextualidade
sdo discutidas nos manifestos aldravistas. Ao primeiro
significante, o conceito vincula-se a negagdo da relevan-
cia da intertextualidade, que se da como propria da

textualizagdo, ou forma, “envelope” para a discursivizagao. 1
Aliterariedade se d4 pela simulagdo de qualquer discurso. |
0 sujeito da produgdo literdria assume vozes discursivas |
de qualquer ordem, sem o compromisso institucional aos |
quais elas se vinculam. 0 simulacro transforma discursos 1
da ordem da persuasdo e da manipulagéo em discursos da |
ordem da sedugdo. Dos discursos de persuasdo séo retira-
das as obrigagdes das apresentagdes das provas; dos dis- 1
cursos da manipulagdo sdo retiradas as obrigagdes huro-
crdticas do fazer por imposicdo de um poder autoritdrio.
Em todos 0s casos, as vozes, seja de personagens, seja de
narradores, seja de reflexdes filosdficas ou institucionais,
sdo literdrias quando deliberadas para um contexto litera-
1io, para um envelope textual literdrio e sabidamente des-
lituido da obrigagdo de comprovagdo (écnica ou cientifica. |
Dessa forma, 0 aldravismo estabelece relagdo direta entre
0 fazer literdrio e a liberdade, evocando os poetas drcades |
€0mo patronos. 1
|
0 poeta aldravista, incansavel garimpeiro da li-
berdade, lem a meméria das lutas de Minas. Ele I
ndo se contenta com as reprodugdes, com as ¢6- 1

pias de modelos estrangeiros, de modelos acade-

micos, de modelos consolidados pelas midias. A

invengdo da liberdade ¢ permanente e persegue

a producdo aldravista em todos 0s seus toques de

agrupamentos sintdticos na poesia ou de pincela-

(as na pintura ou de autonomia na nova critica
literéria. (Jornal Aldrava Gultural 17, Jun/jul
2002:03)

r———
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Cidade Natal Natal dos meus Avos

Angela Togeiro na Infancia

[ Belo Horizonte-MG ]

Gabriel Bicalho
[ Mariana-MG ]
Luzes e mais luzes

colorem a cidade, I
clareiam coracoes, Alguém instaurou a noite dos presépios
esperancam sonhos. para o Natal dos meus Avos. Alguém
fabricou a arvore dos presentes
Natal! mais brilhantes
Avinda se faz em siléncio. e fé-la de um verde carregado
No presépio, a manjedoura a flocos brancos
mostra Deus Menino, para o Natal dos meus Avos. Alguém
bracos abertos, humildes, tocou de leve os sete sinetes magicos
depositario das almas humanas. da Felicidade
pela Harmonia Universal
Na chegada abracara dos meus Avos. Alguém,
NOSSOS anseios, que traz nos olhos o encanto
e cheios desta certeza das madrugadas celestiais
comecaremos novo caminhar. e, nas maos, o generoso gesto
daquele rotundo
As luzes da cidade se apagarao Papai Noel da gente!

porque dentro de cada um de nos
a Centelha Divina reavivou. 11
A Cidade tera agora ( No jejum dos corpos enfraquecidos,
[ 0nosso brilho, Maria circunflexa o primeiro sorriso
o brilho do Senhor, sobre o pequenino
do que veio vestido de Paz. corpo forte do Menino-Deus,

cujos bracos abertos
promovem a Fraternidade
entre os Homens e Animais

Trova de NATAL de Boa-Vontade. )

Conceicao Parreiras Abritta I1I
[ Belo Horizonte-MG ] Algllém tI'aIlsubStaIlCiadO

em minha carne de metamorfoses

Seguindo a estrela brilhante, instaurou a noite
os Santos Reis do Oriente, dos presépios messianicos
visitaram o nobre infante: para o Natal dos meus Bisavos,
Deus-Menino onipotente. na infancia!

(Natal de 1966 / Ponte Nova-MG)

I f - izzari I Anexo ao Hotel Miiller |
UALZE - Restaurante e Pizaria , ¢oN't51)-3558-5109
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{ ANDREIA DONADON LEAL } | { GABRIEL BICALHO } | {J. B. DONADON-LEAL } I { J.S.FERREIRA} | { LUIZ GONDIM }
| Mariana-MG | | | Mariana-MG | | | Mariana-MG | | | Mariana-MG | | [ Rio de Janeiro-RJ |
| | | |
0 I o1 I o1 I o1 I o
calado | tece | inquicta ! bando | orvalho
10 | leu | luz | de | sem
ofu I sonho I solar I pardais I licenca
0 } 0 } amanhece } despertam } pousa
sol | amor I anoitece | meus | na
aquiesce | acontece! | infinitamente | ais | flor
02 I o I o [V I
cobertores | digo : olhos ! imito | ainda
de | valsas | felinos | sonho | bem
dgua I C0Mmigo I luzem I visito I que
encharcam } ou } nos } minha } nada
esta | algas | 10slos | lerra | ¢

@-"__@ W ___g@__lmns g mal__ g  cm g

{MESSODY BENOLIEL | | {MaRu BeATRiZDEL PELOSORAMOS } | { MARILIA SIQUEIRA LACERDA} | {CECY BARBOSA CAMPOS } | { LUIZ POETA }
[ Rio de Janeiro-RJ | I [ Rio de Janeiro-RJ | | | Ipalinga-MG | I [ Juiz de Fora-MG | I [ Rio de Janeiro-RJ |
| | | |
01 | 01 | 01 | o1 | 0
apos | mar | retratos | cabelos | no
108808 ' arado | pela | molhados | inefavel
COrpos | pelos | casa | gingando | riso
entrelagados | olhos | digerir | faceiros | chapliniano
anoiteceu I colho I saudades I a0 I lirica
silenciosamente l saudade l ~~~~~~~ l vento l tristeza
02 | 02 | 02 | 02 | 02
saudade | saudade | sol | aldravas | mar
lembra } amuleto } acorda } anunciam } amniético
passado | liquido | dia | visita | feto
quando | usado | sahid | a0 | respira
presente I no I canta I meu I sem
auséncias ' peito L s ' coragao ' aparelhos ®
{ DALADIER CARLOS } | { MARISA GODOY } | { OLEGARIO ALFREDO } | { MARCOLIVA } | { VANISE BUARQUE}
[ Rio de Janeiro-RJ | | | Ponte Nova-MG | | | Sabard-MG | | | Florianopolis-SC | | [ Rio de Janeiro-RJ |
| | | |
01 I o1 I o1 I o Lo
sonolento } casa } aroma } doce } areia
sou | gradeada | ¢ | cu | escaldante
apenas I portao I de I nuvens I Corpo
sombra l trancado l pé l sabor l bronzeado
pela | sou | de | de | hébito
manha I livre? | amora I algodao I salutar?
0” ) I I I
0 | aldravia | anula | aldravias | familia
que | lanta | a | haikais | reunida
contar I poesia I luz I nao l estrela
a08 | em ! azul ! sei | cintilante
poetas | 140 | a | quero | noite
romanticos? pouco aluna mais natalina
| wwwjormatatrava.com.o | ““ SBPA - SOCIEDADE BRASILEIRA DOS POETAS ALDRAVIANISTAS
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I CONTINUAGAO DO ARTIGO
: (T{TULO ABAIXO) PUBLICADO),

1 PARCIALMENTE, NO JORNAL

I ALDRAVA CULTURAL DE N° 93 ...

NARCISO ACHA FEIO O
QUE NAO E ESPELHO:
PARA UMA LEITURA DE
A CONFISSAO DE LUCIO

José Luiz Foureaux de Souza Junior
/Il Ph.D./UFOP /i

et dedededededededeadededad

Novembro Instancia signica fundamental neste tex-
jlo.a questdo do foco narrativo impde-se, aponLando
para uma superposicdo de espelhos ¢ mascaras. O
narrador explicito (Liicio) subentende o autor implicito
(9a -Carneiro), numa clara insinuagdo ja no titulo, da
1d01a de duplo. Nessa diregdo, 0 foco em primeira pes-
s0a possibilita instaurar um processo de substitui¢do e
reflexo do sujeito real pelo sujeito ficticio, como suge-
rem algumas situagdes do enunciado. O provével suici-
dio da personagem Ricardo, vale assinalar, desencadeia
um curto circuito entre o suicidio do adolescente Tomds
Cabreira, 0 amigo de Liceu e o proprio suicidio de Sa-
Carneiro. As cartas trocadas pelo autor da novela e o
poeta-chave da modernidade lusitana ¢ um testemunho
cabal do "espirito" que marca a narrativa da novela.

0 espelho poliédrico em que se projeta o narrador
detona um processo de espelhamentos sucessivos (tra-
ta-se de uma novela), representados pelas personagens
que funcionam como recortes e/ou aspiragdes de sua
prpria identidade, metéfora da condigdo humana como
um todo. E sabido que, com a moderna filosofia ¢ a supe-
ragdo do cogilo cartesiano, 0 conceito de sujeito passou
por uma reavaliagdo: o sujeito ndo ¢ mais uno, inteiro,
coerente, harmonioso, mas uma rede, um simulacro de
identidades. Confissdo ¢ também “con-fissdo”, fissura
(o sujeito, separagdo, uma "fissdo" simultanea entre as
representagdes signicas que o sujeito erdtico projeta
I sobre si mesmo, como representacdes de desejo.

I 0 caminho percorrido pelo sujeito em busca do
I Outro supde atravessar o fogo. E nesse sentido que se

afirma tratar-se de uma novela signica, em que o ele-
mento fgneo (de fogo) estd presente numa das refra-
¢des do narrador, 0 poeta Ricardo de Loureiro, autor de
Brasas. Ndo ¢ demais observar como a metdfora do fogo
estd presente ao longo do relato (Ricardo chama a festa
da americana de "A Orgia do Fogo", Liicio escreve uma
peca teatral intitulada "Chama', etc.), com a provével
sugestdo de liberagdo da sexualidade. O eu disperso
multiplica-se em indmeros espelhos Gervdsio, Ricardo,
Sérgio, Marta, sujeitos vérios, construidos através da
llnguagcm Gervésio, o escultor criador de formas, ser-
| vird de eco as vdrias representagdes nas quais o narrador
| 8e projeta, como 0 eco de seu nome conota 0 vazio da
1 sexualidade de Liicio, porque ainda ndo tocado pelo gran-
I (e enigma. 0 espelho ¢ ainda a estratégia que possibili-
ta 0 ingresso no maravilhoso, no fantdstico, na morte.
Gervasio, sempre vestido de negro, revela-se como su-
jeito em dolorosa modificagdo € 0 eco de seunome indicia
0 vazio, a caréncia, a falha como sintoma, o enigma.
Todos eles chamuscados pelo desejo erdtico, que envol-
ve em suas labaredas aquelas que seriam as mais con-
tundentes das relagdes que o principio da
homossociabilidade explicita e dinamiza, e o discurso de
um certo decadentismo sufoca, recalca. Ricardo (autor
de "Brasas") representa o poder das palavras que
indiciam a purificagdo e/ou liberagao pelo fogo. Seus
tragos fisicos feminilizados pelo narrador, seu medo dos
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arcos, sua identidade esgarcada apontam para o devir-
mulher, que terd em Marta sua melhor imagem. Ricardo
exemplifica a energia sexual convertida em energia estéti-
ca, a arte encarada como jogo, estratégia, seducéo e ritu-
al. Marta, parcela feminina de sua identidade, ¢ essa mu-
Iher misteriosa que foge, desaparece, evade-se pelos can-
tos da sala, condensa-se no além, ndo ¢ mais que um re-
curso lingiiistico, um slgmﬂcamc usado para nomear 0 jogo
entre mulher e morte - Marta ¢ um anagrama de matar. I
nesse mesmo movimento que o tridngulo erdtico se dese-
nha para um leitor mais atento que aquele que se consola
com 0s embalos dos tormentos decadentistas, (o visual-
mente sensuais e sedutores.

Sé-Carneiro, nessa novela, esmera-se em desenvol-
ver pequenas e breves confissoes especulares, duplicadoras
de sua confissdo maior. Ao se referir ao circulo de amiza-
des da americana, Gervésio confessa a sua ternura por
eles. K Ricardo quem indicia a Liicio a fragmentacdo do eu

a0 Ihe revelar o seu drama afetivo: amar pessoas do mes-
mo sexo, seus medos e obsessdes, a amizade como senti-
mento misto de ternura e posse: "Logo eu SO poderia ser
amigo de uma criatura do meu sexo, se essa criatura ou eu
mudassemos de sexo." Fica explicitada aqui a marca que o
homoerotismo impde ao discurso revelado pela narrativa
da novela de S&-Carneiro. A necessidade (quase condigdo
sine qua non) de mudanga de sexo, para a efetivagdo da
relago afetiva (homoerdtica) entre os dois amigos, que
reclama uma realizagdo definitiva, deixa entrever a ja as-
sinalada traja homofdbica, que a triangulagdo afetiva, j&
prenunciada, acaba por impor.

A sucessdo de mascaras atende a urgéncia de mas-
carar 0 homoerotismo, alvo de milenar interdigdo cultural.
A ambigiiidade da morte de Marta é também a ambigiiida-
de da morte de Ricardo. Simbolo central de permanéncia
em si mesmo, como Narciso, Liicio cria, a partir dessas
confidéncias, sua pretensa e ambigua confissao, como es-
tratégia para compreender-se como sujeito. Um sujeito
em processo de fragmentagdo, um sujeito disperso que se
abre para o encontro com o outro. Nessa obsessao, a pro-
pria paixdo pela cidade de Paris possui um trago revelador
de seu homoerotismo, na medida em que encobre sutil
alusdo a Pdris, 0 homem que protege Helena no mito gre-
20: "Quando depois regressei a capital assombrosa, a mi-
nha ansia foi logo de a percorrer em todas as avenidas em
todos 08 bairros, para melhor a entrelagar comigo, para
melhor a delinear... O meu Paris! 0 meu Paris!!"". A confis-
80 de Ricardo transporta a intriga para 0s dominios do
interdito, do segredo, do mistério, da esfinge, maneira
cifrada de nomear a necessidade de se criar uma justifica-
liva social ¢ moral para a relagdo homoerdtica. Ricardo
cria, entdo, Marta.

A linha que separa cada um de no/do mundo, que
confere a cada um de nds a prépria identidade, que torna
cada um de nds semelhante a uma camara escura, ¢ a
mesma que toma possivel a existéncia dessa outra, que
traga 0 contorno dos objetos no mundo visivel, que faz dele
um desenho. Se a fronteira que separa todas essas coisas
1o mundo se enfraquece, se se regressa a situagdo infantil
¢ primitiva de indiferenciagdo e continuidade com o exteri-
or, as representagdes tendem a se tornar pouco nitidas,
seus limites se borram, 08 objetos tendem a se fundir umas
as outras, e a totalidade das formas caminha para uma
subordinagdo das partes ao todo ¢ uma continuidade das
formas umas nas outras. Assim ¢ o universo ficcional de
S4-Carneiro: um mundo de brumas, em que todas as for-
mas se eshogam e tém grandes extensoes de territdrio
comum com outras formas. Seus personagens se
superpoem, gestos de uns transformam-se em gestos de
outros, acdes de uns trocam-se em agdes de outros, atri-
butos de um tornam-se atributos de muitos. As diversas
obras de Sa-Carneiro comunicam-se entre si e com a vida
real do autor, que se estabelece entre elas uma rede com-
plexa de relagoes, um tanto semelhante a um sistema de
vasos comunicantes: uma cadeia de significantes.

A arte de Mério de Sé-Carneiro, em sua totalidade,
incluidos af 0s seus contos ¢ novelas, a sua poesia, as car-
tas que escreveu a Fernando Pessoa, e as suas proprias

alitudes de artista completo, que ndo aceita distinguir a
arte da vida, revelam-nos um modo particular de trata-
mento da linguagem que, embora presente em outros
autores e obras, alcangou 0 paroxismo em sua obra. Mé-
1i0 de Sé-Carneiro lida com uma concepdo de linguagem
que desconhece a distingo entre 0 eu e 0 mundo, que faz
com que a experiéncia propria seja vivida como se fosse
de outro. Em outras palavras, a experiéncia do sujeito
projeta-se como experiéncia do outro. A auséncia de dis-
lingdo entre a subjetividade e o mundo exterior resulta
nisto: a possibilidade de um drama da consciéncia proje-
tar-se como algo exterior, sob a forma de uma narrativa.
A continuidade que se estabelece entre as vdrias obras
(o autor e a continuidade entre a arte e a vida transfor-
mam-se, na interioridade da obra, em outra forma de
continuidade, a continuidade entre as diversas partes do
todo.

A obra ficcional de Mario de Sa-Carneiro parece
empenhada em refletir sobre o estatuto ficcional e o ca-
réter de representacdo inerente a todo discurso literd-
1i0. A finalizagdo, leitura, representado ou exercicio de
obras de arte, na narrativa, coincidem com acontecimen-
los fundamentais do seu enredo, de forma a deixar no
leitor a impressdo de correspondéncia entre a obra con-
cluida e 0 episddio narrado ou, mais ainda, a ddvida quanto
a verossimilhanga dos fatos, vistos entdo apenas como
relalhos anexados sem que se forme um todo coerente,
ou demonstracdes da artificialidade da obra concluida,
que procura assim tornar claro o seu cardter de ficao.
Nesse sentido, as narrativas que se encaixam em abismo
em A confissdo de Liicio - Diadema, Brasas e A chama -
, como j& assinalado aqui, investem-se do caréter de re-
presentacdo da representagdo, na medida em que funci-
onam como signos duplicadores dos fatos na narrativa.

Um estudo etimoldgico dos nomes das personagens
revela detalhes interessantes. Uma das marcas hasicas
de A confissdo de Liicio parece ser a profusdo de
luminosidade, aliada as modulagdes do fogo e ds metéfo-
ras relativas 4 luz. Estas parecem ser inversamente pro-
porcionais ao principal distintivo de Liicio: a identidade
nebulosa, indecisa, penumbral. O nome Licio funciona
como contraponto da personagem que ndo corresponde
as propriedades caracterfsticas da luz, antes as contra-
diz, negando-as. Interessante ¢ ainda notar que da raiz
latina lux lucis, derivam ainda lucidez e Licifer, este o
anjo da luz que se torna principe dos demdnios. Liicio e
Licifer parecem assim entrecruzar-se, participes da mes-
ma chama, parceiros do mesmo poder. O nome Ricardo
origina-se do alemdo e significa "poderoso, rico (rich) e
forte (hard)". Nessa mesma acepcdo, destaca-se o senti-
(o de principe, senhor de forca, isto ¢, refere-se a carac-
teristicas ligadas aquele que se torna forte pelo poder.
Analogamente a Licifer, principe das trevas, Ricardo de-
tém a mesma forga, 0 mesmo poder. Gervasio, vocdbulo
que também deriva do aleméo, indica aquele que ¢ "po-
tente, impetuoso (vas) na lanca (ger)". Também o nome
Marta, derivado do arameu, significa "senhora". Tanto
Liicio (claramente associado a Liicifer), quanto Ricardo,
Gervasio e Marta carregam no nome a marca de um
poderio, detentores que sdo de posigoes de mando. Pode-
se constatar como através desses nomes que se espelham,
vai se constituindo uma espécie de ciranda de duplos,
encaixados uns nos outros.

A relagdo de Liicio com o fogo parece constituir-se
na principal cadeia significante da narrativa. Ricardo pos-
sui voz de "fios de ouro e lume', capaz de arrebatar e
seduzir Liicio. A imagem do artista na narrativa ¢ a de um
ser "luminoso, luzente" que carrega o fogo dentro de si.
Dai a pega teatral escrita por Liicio denominar-se A cha-
ma. Gervésio Vila-Nova caracteriza-se por ser "todo fogo!
todo fogo!". Ao final da narrativa, Liicio langa a peca A
Chama as chamas, numa tentativa de por fim ao processo
de representagdo desencadeado pela escrita. Langando-
a ao fogo, ele parece ter a ilusdo de estancar o processo
. ___________________________________________|
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I de significAncia. Marta também tem um rosto "lalhado
J emouro" ¢ ao morrer ela se extingue como uma chama.
1 £ Ricardo morre atingido por uma arma de fogo. Assim,
1 0 artista ¢ o veiculador de um discurso em chamas, por
| possuir voz esbraseada e idéias afogueadas, € por faz-
| las existir em letras de fogo ou brasa. Alids, Brasas ¢ o
] nome do livro que Ricardo de Loureiro escreve no curso
| da narrativa, atestando a relagio especular contida no
| bindmio brasas/chamas. Uma duplicagdo do par Liicio/
I Ricardo? Geralmente, 0 fogo ¢ associado as forgas. Prisi-
J oneiro, foragido do mundo, Liicio ndo vive, apenas vege-
] ta. Morto-vivo, ¢ como uma sombra ambulante que o
| narrador caracteriza-se a i prprio, ao concluir a nar-
J rativa: "Permaneci, mas j ndo me sou. E até a morte
 real, $0 me resta contemplar as horas a esgueirar-se em
J Minha face... A morte real - apenas em sono mais den-
J $0..". Quem sabe ndo viria daf a insisténcia nos signos
| radulores de vitalidade, capazes de afirmar a luz na
| lentativa de afastar as sombras do passado? A presenca
| Marcante da luz afirma, destaca e recorta Liicio sob um
J Dano de fundo obscuro, ambiguo e indefinido. Essa mol-
J dura parece constituir-se em signo da prépria narrativa,
1 ¢ue flutua num campo de incertezas e indecidibilidades.
1 Ao desdobrar-se em uma série de identidades, compon-
§ doumaverdadeira teia de duplos, Lidcio/Gervésio/Ricardo/
| Marta ndo seriam signos do proprio deslocamento do
discurso, a0 apontar para o sem lugar do sentido? Com
j efeito, pode-se ler a histéria encenada em A confissdo de
1 Liicio como a narrativa do deslocamento de um sujeito
J (ue se irradia e se multiplica em vérias identidades,
movido pelo encantamento com a produgdo do discurso.
1 Gom isso, revela-se 0 grau de consciéncia, artificio e
| intencionalidade que preside a chama da escrita em Sé-
Garneiro.
Um dos possiveis efeitos dessa escrita flamejante ¢
a indecidibilidade, ou seja, a realizagdo de uma narrativa
tecida de forma ambigua cuja construgdo do sentido se
afigura como tarefa impossivel ao leitor. Pode-se consi-
derar tal efeito como um dos atentados a favor da ruptu-
ra com 0 pressuposto pacto com o leior. A confissdo de
Liicio pode ser vista como um exemplo desse procedi-
mento narrativo. Em suas paginas, assiste-8e a um conluio
de vozes nos niveis do enunciado e da enunciagdo, traba-
Ihando abertamente pela indecidibilidade. No enunciado,
descobre-se a agdo de uma voz que busca fazer um relato
autobiogréafico documental, em que certas incongruénci-
as acabam por incidir contra sua pretensdo de ser copia
fiel da realidade. Na enunciagdo, considera-se a presen-
ca de sinais que se caracterizam enquanto piscadelas do
autor implicito em busca de uma possivel énfase no card-
ter ficcional do que ¢ enunciado ao leitor.
Em A confisso de Liicio, admite-se ao leitor fixar-
se numa posi¢o privilegiada, se s atentar, inicialmen-
te, para as palavras na voz enunciadora do narrador
Liicio. Este procura afirmar (ou insinuar) que suas lem-
brangas, a partir das quais nasce o seu relato, estao
I sempre envolvidas por um "denso véu de bruma cinzen-

1a". Em seu "penoso" trabalho de recordar e narrar 0s
fatos que constituem a sua "confissdo", Liicio ¢ perturba-
do (ou se diz perturbado) por providenciais lapsos de
memdria, por luzes e espelhos (diante dos quais "perfis
se modificam")e, entre outras coisas, por um obsessivo
mistério (‘armadura, chama e rastro de ouro da minha
vida"). Seu primeiro encontro com Marta, um dos pontos
culminantes da obra, ¢ narrado de forma intencional-
mente bizarra e duvidosa, considerando-se as expres-
soes modalizantes "sem saber como", "ainda hoje me ¢
impossivel dizer", "creio que", e 0s seus parénteses, onde
confessa dizer a verdade "ainda quando ela ndo fosse
I verossimil", Tal procedimento narrativo se repete na cena
I culminante final, onde tudo se torna incoerente, em meio

a "vertigens" e frases "impossiveis”. O que mais pertur-
I bou o narrador Liicio seria o seu relacionamento com

Ricardo ¢ Marta: "Ndo era com efeito o mistério que

e
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encerrava a mulher do meu amigo que, no fundo.. mais
me lorturava. Era antes esta incerteza: a minha obses-
sd0 seria uma realidade, existiria realmente no meu es-
pirito; ou seria apenas um sonho que eu tivera e ndo
lograra esquecer, confundindo-o com a realidade? Todo
eu agora era dividas. Em coisa alguma acreditava. Nem
sequer na minha obsessdo. Caminhava na vida entre ves-
tigios, chegando mesmo a recear enlouquecer nos meus
momentos mais licidos...". A utilizagdo de tais métodos
de relativizagdo conduzem o leitor a vérias interpreta-
¢oes possiveis: Liicio pode ser um narrador louco, um
criador de supra-realidades. pode ser alguém que busca
ocultar um relacionamento homoerdtico, estabelecendo
assim uma narrativa alegérica; ou, da mesma forma, al-
guém em busca de uma histéria descompromissada com
verdades ou certezas absolutas onde o mistério e a ex-
travagéncia dariam o tom maior. O que se pode concluir
a partir do enunciado, independente de semelhantes de-
finigdes, ¢ que esse texto ndo permite decisdes ou afir-
magdes: 0 leitor, insténcia que se (a)firma na procura de
certezas e sentidos, ¢ ludibriado nessa perspectiva, pois
estard sempre em estado de divida.

Em A confissdo de Liicio, a voz enunciadora do
narrador Licio, aparentemente, ndo estd sozinha. Se a
ela cabe 0 enunciado com que estabelecerd jogos de en-
gano com vistas a elaboragdo de uma estranha e duvido-
sa confissdo, a enunciagdo da qual poderd partir a reve-
lagdo de todo o trabalho do narrador, fica a cargo de uma
outra voz, a voz do pressuposto autor implicito. A identi-
ficagdo desta voz toma-se possivel a partir do momento
em que o leitor consegue se desvencilhar da poeticamen-
te bem estruturada retdrica da voz narrativa, e atenta
para determinados sinais presentes no texto. O leitor se
depara com um cddigo lingiiistico manipulado de manei-
ra inslita; observa-se uma utilizado exagerada de re-
cursos ndo-verbais; nota-se a busca por uma figuragdo
inusitada, em perspectiva diferente e, até mesmo,
irrealista; descobre-se ainda a utilizagdo da mise en
abyme, quando hd referéncias a construgdes de outros
textos literérios, no caso, Diadema e A chama, obras que
08 autores, respectivamente Ricardo de Loureiro e Liicio
Vaz, escreveram no desenvolvimento da narrativa. Outro
sinal considerdvel ¢ o clima absurdo e caracteristica-
mente fantdstico, em que personagens surgem para, logo
depois, desaparecerem sem vesligios.

Entretanto, onde estaria a voz reveladora respon-
savel pelo possivel desvelamento da trama indecidivel
tecida pelo narrador? A resposta a tal questao ¢ a expo-
sicdo do que faz por completar o caréter de modernidade
apresentado pela obra. Se hd um trabalho ilusionista no
enunciado, hd da mesma forma um trabalho anti-ilusio-
nista na enunciagdo, lugar por exceléncia da possivel voz
reveladora. 0 cddigo diferentemente manipulado, a figu-
ragdo inusitada, como também a percepéo da mise en
abyme, aliada ao clima fantdstico podem ser vistas como
estratégias que se contrapdem ao ideal mimético cldssi-
0 assim enquanto apresentando-se manifestagoes da
modernidade estética. Essa voz, no plano da enunciagdo,
considerada como a do autor implicito, buscaria com tais
estratégias retratar ndo a realidade exterior, mas a re-
alidade da obra, ou seja, a realidade dos mecanismos que
compdem uma obra de arte. Com a utilizacdo dessas es-
tratégias, 0 autor implicito afirmaria o desejo de demons-
trar ao leitor a existéncia de algo além de toda artima-
nha indecidivel levada a cabo pela voz do enunciado. Mais
(o que isso, buscaria chamar atengdo desse leitor para a
concepedo da obra enquanto exemplo de exercicio literd-
rio, de virtuosismo sensacionista, em que a obsessao por
sentidos ou por resolugdes estaria em plano secundério.

Aleitura de A confissdo de Liicio apresenta a possi-
bilidade de defrontagdo com o prazer da escrita experi-
mentado pelo autor implicito e que ¢ estendido ao leitor
em sua recepgdo do texto. No episddio do desapareci-
mento ¢ aparecimento de Marta, pode-se observar o
descompromisso com a realidade, a expressao da auto-
nomia do autor enquanto artista ¢ manipulador de lin-
guagens, que adquire, com a modernidade, a possibilida-
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de lidica, ou seja, a de poder brincar com a realidade, e
ndo obrigatoriamente representd-la segundo os moldes
classicos tradicionais. Com a utilizagdo do itlico que

1

permeia 0 trecho, atrair-se-ia a alengéo do leitor para o

absurdo, fundador de um non-sense paradoxalmente
polissémico, enquanto que as reticéncias demarcariam o
campo para a ideagdo e imaginagdo do leitor. Observa-se a
figuragdo insélita em grande parte da narrativa, patente-
ando um exercicio de fazer poético e demonstrando, como

as outras caracteristicas, ser a obra o resultado de um 1

trabalho de elaboragdo estética. Da mesma forma, a mise
en abyme ¢ o instrumento da enunciagdo que revela ser a
obra o resultado de uma "construgdo”. Todas essas carac-
teristicas parecem trabalhar em conjunto pela auto-
referenciagdo, através da qual o autor implicito, senhor da
v0z ha enunciagdo, afirmaria ser a obra um projeto ficcional
compromissado ndo exalamente com a realidade exterior,
mas primordialmente com a realidade interna da obra de
arle.

osa indecidibilidade moderna: podem-se buscar interpre-
tagdes a elaboragdo feita pelo autor nos niveis do enuncia-
(o ¢ da enunciagdo, mas ndo hd como afirmar algo com
certeza. Na confrontagdo existente entre autor e leitor,
este sai invariavelmente derrotado se partir sempre em
busca de verdades, certezas ou sentidos. Uma via alterna-
tiva possivel ¢ esquecer tais propdsitos e se comprazer na
percepedo da indecidibilidade do texto. Percebe-se assim
que a obra traz para si a fungdo de expor o poder e a
dimensdo da produgéo literdria, através da qual retrata a
arte enquanto geradora de prazer, ainda que esse prazer
aparega metaforicamente doloroso, na superficie do texto.
Todo alo de "confissdo" deixa ransparecer uma von-
tade de prestar contas, que pode representar, em maior
0u menor grau, uma "culpa”, uma responsabilidade civil ou
criminal que se quer expiar diante do outro. Geralmente,
esse outro ¢ constituido pela representagdo social a que o
confessando, por vias diversas, integra-se, realizando um
alo de mea culpa, as vezes travestido sob o rétulo de res-
ponsabilidade social. A primeira vista, assim se poderia ler
A confissdo de Liicio. Se o titulo jé ¢ altamente indicial
dessa vontade de auto-expiagdo, indmeros outros indices
recortam a obra, pela voz do narrador-protagonista, dan-
do-lhe a conformagéo de "documental', como se pode ler j&
na primeira pagina: "A minha confissdo ¢ um mero docu-
mento". Assim, abre-se 0 palco no qual se vai encenar o
drama de Licio; no inicio, a tentativa ¢ a vontade, entre
frustrada e vitoriosa, de confessar um delito; no final, o
fracasso € o desencanto face a um crime deliberadamente
arquitetado, confesso, mas que resulta inverossfmil. Nao
estivéssemos nds no lugar de leitores, lendo uma "ficdo",
1do nos envolveriamos nessa trama bem urdida, que nos
coloca no lugar de jiri, lugar de comprometimento pelo
destino que ndo ¢ mais o do narrador-protagonista, mas o
de qualquer sujeito que, diante de um episédio, vé-se no
exercicio da sua condigdo de interventor, construindo, re-
construindo, configurando um espago de representagdo.
Nesse sentido, ¢ relevante apontar a questdo da re-
presentagdo em A confissdo de Liicio, salientando que a
"realidade inquietante" que permeia toda a narrativa, a
parlir da dubiedade com que o narrador-protagonista fo-
caliza ¢ analisa o drama ¢ o operador que desorienta a
visdo do leitor, obrigando-o a confrontar sua ilusdo de
referencialidade - seu campo de representagdes - que se
linha estereotipado nas relagdes entre 0s diversos
significantes erdticos articulados. A obra de Mério de Sa-

Em A confissdo de Licio, soma-se um realce & insidi-

Carneiro, ao problematizar uma "realidade inquietante", I
aprofunda o questionamento acerca da representacao 1
muito além de uma simples dicotomia que separa o mundo 1

(a representagdo em pélos tao extremos como "real'

imagindrio". Também os praprios seres ¢ coisas sao apre- I

endidos para além de sua constituicdo estabelecida medi-
.______________________________________________|]
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ante 0 cddigo social, fugindo a uma gra-
mética da realidade, enclausurando-a
emsua propria tela, sacudindo-a em suas
malhas.

Esse questionamento aflora na pro-
sa de Sd-Carneiro mediante um
agenciamento discursivo que interage
num mesmo processo uma nogao de su-
jeito que parece estar reiteradamente
buscando sua conslitui¢do a partir de e
na linguagem que vai selecionando obje-
10s, que refletem em sua natureza, ou
em sua caracteristica singular, uma for-
ma compdsita de argamassa, de ligamen-
10, que toma fulgurante, evanescente, sua
natureza, pois que essa ndo chega a cons-
tituir-se como algo dado e preexistente
4 sua construgdo, quer como natureza/
objeto, quer como signo ja previsto no
codigo da representagdo. O narrador-
protagonista da "confissdo" parece ten-
tar construir o que, em si, ¢
desconstrugdo. Esses sintagmas de liga-
mento perpassam toda a obra. Como
acorrentado por "fios de ouro e lume" o
narrador-protagonista arrasta consigo
0 leitor, ¢ ambos compartilham do senti-
mento errético por entre fios brilhantes,
ofuscantes e pelo reconhecimento de "ca-
ledrais', "claustros’ e "mastros" quebra-
dos em rumas... Chega a ser provocante
0 desafio de penetrar na simultaneidade
desses significantes que, se tendem &
construgdo, resultam no escombro da
propria representacdo que ndo chega a
se construir como permanéncia e conti-
nuidade mas como coisas estilhacadas,
dispersas no tempo e no espaco. Na an-
sia de tomar possivel a captagdo do real,
que se traveste em significantes do irre-
al, 0 narrador langa méo de sintagmas/
significantes que se entre-ofuscam; como
0 "globo", as "transparéncias" e o
I "metegrico” que subvertem 0 espago da

representagdo, apoteolizando-o.

Ao assumir uma fungdo predomi-
I nantemente representativa, néo
1 predicada ou interpretativa, a narrativa
I da "confissdo" representa um mundo
I como a imagem mais completa do caos ¢
I do que ndo se pode explicar. Construido
I sobre restos de materiais solidos, esse
I mundo configura uma realidade da or-
1 dem do simulacro, na qual tanto 0 mate-
I rial humano, quanto os materiais solidos
I mostram-se como estilete ¢ estilhagos
1 de uma realidade - o drama do narrador,
1 a sua morte - que ndo aconteceu, que ¢
I negado, mas que uma vez confessada,
I torna-se verossimil. A grande questdo
I tematizada, ou dramatizada, na escrila
I de Sé-Carneiro ¢ precisamente a do su-
1 jeito na linguagem. Por conseguinte, ¢
I relevante observar o quanto a escrita da
1 "confissdo" ¢ assinalada por um egotismo
I estetizante ou pequeno-narcisico, sob o
I qual o sujeito, dilacerado, vai se dese-
I nhando por entre objetos fragmentados
I ¢ quebradigos, a0 mesmo tempo que re-
] vela um novo modo de perceber e repre-
| sentar a "realidade".

Néo ¢ demais retomar aqui o vetor do
homoerotismo como um operador a mais
nessa rede de representagdes. Como
estamos considerando que a novela
explicita, nesses encontros ¢ desencontros
interpretativos, uma retdrica discursiva
marcada pela censura finissecular, o ero-
lismo se constrdi aqui, nao apenas como
associagdo imagética de uma sensualidade
temética; tampouco, no movimento
constitutivo de um sujeito-narrador que se
confessa culpado de um crime que ndo che-
ga a cometer, porque inverossimil. Esse
erotismo, mddulo da "aproximagdo"
homossocialmente aceita, de Licio e
Ricardo, queda-se quase inerte diante da
triangulagdo imposta, de natureza
homof6bica. A incompletude explicitada
pelo advérbio "quase" abre espago para
essa tentativa de construir o caminho que
aqui se delineou. Caminho que ndo quer
chegar a lugar algum, mas que deseja mar-
car o préprio percurso com seu olhar dife-
renciado.

0 entrecruzamento de aspectos
operacionais para uma leitura da novela
(e Mério de Sa-Carneiro, como a que aqui
se apresentou, trata, em tltima instancia
de um primeiro passo na diredo do esta-
belecimento de um "regime" do
homoerotismo, enquanto um sistema
operacional possivel para a construgdo de
um sentido outro para a narrativa. Em ou-
tras palavras, trata-se de um sistema coe-
rente de organizagdo de toda uma série de
critérios, a partir doa quais se constroem,
se realizam e se interpretam as relacoes
afetivas - ficcionalmente representada,
€0mo no caso presente - entre pessoas do
mesmo 8exo, ¢ a partir dos quais se esta-
belecem suas implicagdes em todos as "or-
dens" da vida social. Esse "campo" minado
que ¢ constituido a partir da leitura que se
faz da ficdo, estd delineado por discursos
¢ praticas que emanam de instancias de
poder, o que o faz emergir como tal, em
sociedades e momentos histdricos deter-
minados pela mesma leitura.
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