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Resumo

Este trabalho constitui uma reflexdo sobre a obra aldravista, cujos
aspectos representam uma ruptura com o desenho. Trata-se de uma iniciativa
em que um grupo de poetas no ano de 2000, conforme registrado em J. B.
Donadon-Leal (2002) buscou vislumbrar uma arte poética e visual que pudesse
romper com a obrigacdo de apresentar paisagens completas, pois percebiam
nas insinuacfes e nas fracfes das coisas metonimias suficientes para se
cumprir com o principio de cooperacdo de Grice (1982) e se tornar
compreensivel e claro para o leitor, respeitando sua autonomia na criacdo de
sentidos. S&o analisadas dez obras aldravistas pertencentes a colegdo Portais
de Minas, da artista Déia Leal, que sdo Expressdes, no sentido semiotico do
termo, que produzem Conteddos especificos de carater metonimico,
provocadores de significacdes polifonicas. As idéias semidticas de Expressao e
Conteudo tém suporte teérico em Greimas (2004) e Pietroforte (2004), como
elementos constitutivos de uma semiética visual. Semiética visual é um texto
visual, ou seja, por exemplo, uma obra de arte. Além disso, ha uma segunda
parte do trabalho que apresenta resultados do processo de criacdo da artista.
Seis obras produzidas nesta etapa final do Curso de Especializacdo em Artes
Visuais: Cultura & Criacdo sédo apresentadas, como forma de demonstracéo de
que o processo de criacdo é continuo. As conclusdes sdo abertas, uma vez
que as analises sdo apreciacdes iniciais de algo que pode ser aprofundado
com o acréscimo de novas recepcodes, dados que sdo previstos e explicitados

como uma possibilidade pleiteada pela arte aldravista.



Abstract

This work constitutes a reflection on the aldravista workmanship, whose
aspects represent a rupture with the drawing. One is about an initiative where a
group of poets in the year of 2000, as registered in J. B. Donadon-Leal (2002)
and searched to glimpse a poetical and visual art that could breach with the
obligation to present complete landscapes, therefore perceived in the hints and
the fractions of the metonymy things enough to mark themselves with the
beginning of cooperation of Grice (1982) and if clearly becoming
understandable and for the reader, respecting its autonomy in the creation of
directions. Ten pertaining aldravistas workmanships to the collection Portais de
Minas are analyzed, of the artist Deia Leal, that are Expressions, in the
semiotic direction of the term, that produces Contents specific of metonymy
character, provokers of polyphonic significations. The ideas semiotics of
Expression and Content have theoretical support in Greimas (2004) and
Pietroforte (2004), as constituent elements of a visual semiotics. Visual
semiotics is a visual text, that is, for example, a work of art. Moreover, it has
one second part of the work that presents resulted of the process of creation of
the artist. Six workmanships produced in this final stage of the Course of
Specialization in Visual Arts: Culture & Creation are presented, as
demonstration form of that the creation process is continuous. The conclusions
are opened, a time that the analyses are initial appreciations of that it can be
gone deep with the addition of new receptions, data that are foreseen and
showed as a possibility pled for the aldravista art.



Aldravismo: uma proposta de arte metonimica.

Introducéo

Este trabalho constitui uma reflexdo sobre a arte aldravista, cujos
aspectos representam uma ruptura com o desenho, a partir de uma pergunta
problema: o lugar dessa arte esta entre o lugar do acaso abstracionista e o
outro lugar da arte conceitual? Trata-se de uma iniciativa em que um grupo de
poetas no ano de 2000, conforme registrado em J. B. Donadon-Leal (2002) e
buscou vislumbrar uma arte poética e visual que pudesse romper com a
obrigacado de apresentar paisagens completas, pois percebiam nas insinuacoes
e nas fracbes das coisas metonimias suficientes para se cumprir com o
principio de cooperacdo de Grice (1982) e se tornar compreensivel e claro
para o leitor, respeitando sua autonomia na criacdo de sentidos.

Na busca de demonstracédo tedrica da fundamentacdo da arte aldravista,
recorre-se, além da propria fundamentacdo conceitual do movimento, a
Semiodtica Greimasiana, para a formalizacdo da explicacdo e da descricao de
uma obra de arte. Para validar a existéncia de uma teoria, € fundamental que
ela seja posta a prova por outra, especialmente por uma ja consolidada
academicamente.

Dar-se-a como parametro a idéia greimasiana de Plano da Expresséao,
para explicacdo desse lugar da obra aldravista. Greimas (2004) atribui a
pertinéncia da obra a sua aproximacdo ou distanciamento da figuratividade.
Cita Greimas:

Poder-se-ia dizer que uma figura possui uma densidade ‘normal’ ou, por
outras palavras, que um formante figurativo é pertinente se o namero de

tracos que redne é minimo, isto €, necessario e suficiente para permitir sua

interpretacdo como representante de um objeto do mundo natural. (Pag. 81)

O lugar do acaso do abstracionismo € explicado por Greimas (2004)

como um lugar que nao reune o numero minimo de tracos para compor algo
que represente um objeto do mundo natural. Trata-se de um esfor¢co do
espectador para encontrar uma figura no caos, como uma crianga brincando de

ver imagens nas nuvens.



O outro lugar da arte conceitual de Duchamp é a experimentacdo do
jogo de mudanca conceitual, conforme a autorizacdo do contexto. Um objeto
guando é deslocado desloca também o seu sentido, 0 seu conceito. Um vaso
sanitario disposto em uma galeria de arte ndo é apenas um vaso sanitario, é
uma provocacdo ao proprio conceito de lugar do que se recusa, de que se
rejeita; ou a funcéo das coisas fora de seu habitat.

O lugar central dessa escala, cujos extremos sao o abstrato e o
conceitual, é o da figuracdo, em que todos 0s tracos necessarios e pertinentes
da composicao figurativa aparecem de modo a fazer a imagem, de fato,
representante legitima de um objeto do mundo natural.

Esse raciocinio € possivel a partir da no¢cdo de obra de arte como
Forma, passivel de leitura e dada como uma semidtica ou como texto

significante. Sobre isso descreve Greimas:

O reconhecimento das categorias e das figuras plasticas nos informa sobre
0 modo de existéncia da forma plastica, tal qual se acha subjacente a sua
manifestacdo em superficie e em superficies, em uma organizacdo capaz de
nos permitir tratar desses objetos como processos semiéticos, isto é, como

textos significantes. (pag. 89)

Este trabalho busca, portanto, definir o lugar da arte aldravista nessa
escala de lugares na producéo artistica.

Para demonstrar empiricamente esse lugar da arte aldravista, sao
apresentadas as telas precursoras do movimento, com as obras inaugurais, o
bébado, de Camale&o (2000); a obra sede (1991) de Camilo Leal; Caverna de
Platdo (2003) de Don Leal e uma tela, representante da internacionalizacio do
movimento no ano de 2008, da série realidade do homem deste século, do
artista Colombiano Marcelino Gonzalez.

Como demonstracdo e comprovacdo empirica do lugar da arte
metonimica, préximo na plasticidade ao abstrato, mas ligado a um conceito, e a
um contexto, tal como os propde Duchamp, neste trabalho sdo analisadas dez
obras aldravistas pertencentes a colecdo Portais de Minas, da artista Déia
Leal, que sdo Expressfes, no sentido semidtico do termo, que produzem
Conteudos especificos de carater metonimico, provocadores de significacfes
polifénicas. As idéias semidticas de Expressao e Conteudo tém suporte tedrico

em Greimas (2004) e Pietroforte (2004), como elementos constitutivos de uma



semidtica visual. Semiodtica visual € um texto visual, ou seja, por exemplo, uma
obra de arte.

Cabe um paréntese para justificar a presenca do conceito de polifonia
num trabalho de artes visuais. As significacbes sdo vozes discursivas, ou seja,
sdo Enunciadores, conforme os conceitua Maingueneau (1989), de alguma
instituicdo que fala. Desta forma, as significacdes, que sdo vozes discursivas,
resultantes dos esforgos de leitura de uma obra de arte, ndo séo determinadas
pelo artista, mas sdo construidas no processo de leitura. As significacdes,
portanto, sdo conceituadas como polifénicas e ndo, como alguns dizem
inapropriadamente, polissémicas. Nao se trata de jogos de sentidos aleatérios,
jogos semanticos presos aos produtos sémicos, ou a obra, mas de producéo
de significacbes como apreensdo das vozes discursivas ligadas a universos
discursivos pertinentes aos mundos dos sujeitos envolvidos nas leituras e aos
contextos dessa leitura. Assim, as significacbes sao polifbnicas e né&o
polissémicas.

Para se compreender o conceito de metonimia na arte aldravista, é
preciso compreender que o discurso € polifénico e que as significacbes, estas
sempre no plural, sdo resultantes dos Enunciadores tomados pelos leitores da
obra de arte em seu momento de leitura. O ponto de vista percebido é a chave
de negociagao na producéo das significacdes. Cita Maingueneau:

Os ‘enunciadores’ sdo seres cujas vozes estdo presentes na enunciagao

sem que se lhes possa, entretanto, atribuir palavras precisas; efetivamente,
eles ndo falam, mas a enunciacdo permite expressar seu ponto de vista.
(Pag. 77)

A arte aldravista tem, pois, raizes nas ciéncias discursivas, e trata da
exploracdo de universos discursivos e vozes possiveis em todos 0s seus
produtos culturais — verbais e nao verbais. Assim, 0 Unico conceito adequado
para tratar das emergéncias das significacdes € o de polifonia.

Embora possa parecer uma certa ousadia particular avaliar a propria
arte, jA que a analista é a prépria autora da obra analisada, este trabalho
apresenta uma obra que € parte de uma histéria artistica que se constréi em
Minas Gerais e se consolida como uma tendéncia inovadora de producao
artistica, conformes ao espirito de fazer artistico estudado ao longo do Curso
de Especializacdo em Artes Visuais: Cultura & Criagcdo do SENAC.
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O itinerario analitico apresenta as obras da colecdo Portais de Minas
que representam a Expressdo da histéria de Minas Gerais, huma espécie de
arqueologia, em que se busca descobrir cada mistério perdido no tempo e
desvendado pelas obras apresentadas. Os tesouros sao discursos, vozes em
significacdes polifénicas, que caracterizam o0s conceitos de mineiro em sua
religiosidade, riqueza, patrimbnio, paixdo e histéria em construcao,
apresentados pelo ciclo do ouro, do nascimento até o declinio, e o patrimdnio
barroco nele construido ao longo dos séculos XVIII e XIX.

A primeira parte do trabalho apresenta uma monografia de reflexao
sobre o lugar da arte aldravista no contexto historico das artes, como forma de
avaliar o problema que paradigma deste trabalho de conclusao de curso.

O capitulo tematico justifica a escolha do tema e o apresenta em suas
caracteristicas conceituais, apresentando os referencias dessa escolha em
relacdo aos temas estudados no Curso de Especializacdo em Artes Visuais:
Cultura & Criacdo do SENAC.

Ha um capitulo do trabalho que justifica o recorte teérico e metodoldgico
de sustentacdo das andlises para comprovacdo empirica da resolucdo do
problema, considerando os aspectos de criacdo da arte aldravista — suas bases
conceituais e tedricas de Donadon-Leal (2002), além dos suportes tedricos da
Semidtica Textual e Visual de Greimas (2004) e Pietroforte (2004).

Um terceiro capitulo é analitico, em que as dez obras s@o analisadas
conforme os parametros tedricos e metodologicos descritos da segunda parte
do trabalho, para demonstrar o lugar da arte aldravista, de deslocamento do
conceito para o limiar do abstrato, como modo de realizagdo visual de uma
metonimia, em que uma parcela se acha completa, uma insinuacao se faz
discurso e uma Forma se faz resultado de esforco intelectual do artista em
propor algo projetado e ndo se deixar acontecer nas gracas do acaso.

A segunda parte do trabalho apresenta resultados do processo de
criacdo da artista. Seis obras produzidas nesta etapa final do Curso de
Especializacdo em Artes Visuais: Cultura & Criagcdo sao apresentadas, como
forma de demonstracéo de que o processo de criagao é continuo.

As conclusdes sdo abertas, uma vez que as analises sdo apreciacoes

iniciais de algo que pode ser aprofundado com o acréscimo de novas
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recepcOes, dados que sdo previstos e explicitados como uma possibilidade

pleiteada pela arte aldravista.
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Parte |

Definigcdo do tema

O presente trabalho conclusivo em Especializagdo em Artes
Visuais: Cultura & Criagéo, tem como foco central a reflexdo sobre o lugar da
arte aldravista numa escala de valores conceituais entre o abstracionismo e a
arte conceitual.

A questdo do conceito de lugar da arte aldravista numa visao
comparativa entre a arte abstrata e a arte conceitual deve-se ao fato de o
cenario artistico apresentar como parametro para 0s rompimentos com o status
quo a quebra total com os modelos em vigéncia.

Prop8e-se no aldravismo um rompimento parcial, ja que a motivacao
metonimica, ponto chave do movimento, pressupde a apresentacdo de uma
porcdo capaz de representar uma totalidade. E nessa perspectiva que se
propde o tema deste trabalho, como forma de reflexdo de um problema a ser
resolvido — qual o lugar da arte aldravista numa escala conceitual entre o
abstracionismo e a arte conceitual.

Para resolucdo do problema, busca-se a proposicdo de uma
metodologia que possa conduzir a pesquisa a uma reflexao teorica sobre a arte
como Forma. Trata-se de reconhecer o conceito de Forma como algo que se
opde a Substancia. A substancia da obra de arte é no sentido quimico as tintas
e no sentido fisico as freqiiéncias de ondas que produzem as cores. A forma
sao os produtos iconicos, que permitem ser distintos uns do outros. Cada obra
de arte € Unica e reconhecida como tal. Além disso, permite ser distinta em seu
carater conceitual — uma obra abstrata é distinta de uma impressionista, que é
distinta de uma expressionista, que € distinta de uma surrealista que é distinta
de uma conceitual. Uma Forma é constituida na tensdo dialética de uma
Expressdo e um Conteudo. Portanto, cada obra de arte € uma Forma
constituida por uma Expressdo e um Conteudo, que permite ser reconhecida
como Unica e pertencente a uma ‘escola’ artistica, isto é, a um universo

discursivo.
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Esse universo discursivo definidor da Forma € que orienta, serve de
parametro, para a producéo de significacdes, na instancia da leitura da obra.

Para dar suporte ao produto artistico como algo produzido a partir de
uma proposta previamente determinada, a arte aldravista cumpre com o ritual
social do principio de cooperacdo de Grice (1982), em que o artista aponta
para o leitor um guia de leitura — que € o titulo da obra. Dessa forma, a arte
aldravista se diferencia na forma da arte abstrata por ndo ser composicéo
resultante do acaso, mas de um projeto.

As obras o bébado, de Camaledo (2000); a obra sede (1991) de
Camilo Leal; Caverna de Platdo (2003) de Don Leal e uma tela, representante
da internacionalizacdo do movimento no ano de 2008, da série realidade do
homem deste século, do artista Colombiano Marcelino Gonzélez demonstram
o itinerario aldravista para a construcdo do modelo aldravista de producéo
artistica.

No plano préatico, ha a proposta analitica de uma série de telas cujo
tema é Portais de Minas, numa referéncia direta as grutas naturais e
escavacdes de mineradoras tdo comuns na regido ferrifera de Minas Gerais. A
série € constituida de dez telas representativas da arte aldravista, uma
tendéncia literaria e de artes visuais nascida em Minas Gerais no ano de 2000,
e mostra como o tema se faz relevante na constru¢cao das significagbes no
processo de leitura.

As telas da série Portais de Minas, para fins analise neste trabalho,
constituirdo o corpus analitico. Serao 10 telas: 1- Portal Arqueoldgico (acrilica
sobre tela- 2006-100x80). 2- Portal (acrilica sobre tela — 2006-60x80). 3-
Portais do Vertedouro (6leo sobre tela- 2007-120x100). 4- Portal Barroco
(acrilica sobre tela — 2008-50x50). 5- Portal do Templo (6leo sobre tela —
2006-30x40). 6- Portal da Fuga (acrilica sobre tela — 2006-40x50). 7- Portal
das Chamas (6leo sobre tela — 2008-60x80). 8- Portal do Abrigo (acrilica
sobre tela — 2008- 50x50). 9- Portal de Afrodite (acrilica sobre tela — 2008-
60x60). 10- Portal Velho (gratagge sobre tela — 2008- 40x50). Como se nota,
sao trés técnicas — acrilica, 6leo e grattage — que se somam na producdo da
série a ser analisada.

A escolha deste tema se deve ao fato de esse conjunto representar a

ruptura necessaria com o convencional, na busca de fazer arte representativa
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de uma novidade. Nao ha imagismo nessa proposta, ndo ha a busca do retrato;
h&a um conjunto de manchas que sugerem um conceito: “o portal”, através do
qual se pode alcancar uma paisagem com a significacdo representativa de
Minas Gerais.

Essa modalidade de arte visual — a aldravista — tem relacao direta
com a proposta de arte conceitual de Marcel Duchamp, cujas obras
representam a ruptura com um modelo até entdo produzido que buscava a
representacdo de uma imagem que se aproximasse da natureza. Duchamp
passa a considerar o espaco que abriga um objeto. Dependendo do lugar onde
alguma coisa esteja, essa coisa toma significacdo nova. Um vaso sanitario
exposto em uma galeria de arte ndo € apenas um vaso sanitério, é algo mais, é
arte, pois redefine o objeto e possibilita a criagdo de um novo conceito.

A partir da proposta conceitual de Duchamp e da proposta de pintura
abstrata, em que apenas a explosdo de cores se propde, a arte aldravista
procura conjugar a técnica de exploracdo de manchas abstratas com a
significacdo pretendida pela arte conceitual. Nem s6 o conceito produzido pelo
deslocamento proposital de um objeto, nem a divagacao extrema de um jogo
explosivo de cores que compdem um “ndo sei o0 que” da arte abstrata. A arte
aldravista busca representar um conceito sem desenha-lo, mas o apresenta
com a insinuacdo da mancha que faz compor sua forma — um portal sempre
salta aos olhos em cada tela da mostra em analise.

A significacdo da mineiridade pode ser representada por aquilo que
mais toca o0 nome de Minas Gerais — as proprias minas. Essa significacdo
relaciona-se com as grutas, a agua, as perfuracdes do solo, o dourado do ouro,
0 cinza do ferro. A indefinicdo proposital dos portais que representam as minas
tem relacdo direta com a histéria de Minas Gerais, especialmente com a
histéria do periodo colonial, em que ndo havia cidades, mas arraiais, e essa
indefinicdo estrutural de Minas fazia criar a mineiridade no mais completo
espirito de liberdade, sem o controle oficial da Metr6pole, que mais tarde veio,
mas encontrou a resisténcia resultante dessa experiéncia livre de vida — a
Inconfidéncia Mineira, de cujos propositos nasce o espirito de Minas, o espirito
da mineiridade, a incansavel busca pela liberdade.

Esse espirito é tocado pela reflexdo metonimica do aldravismo. Cita

Donadon-Leal (2002) sobre a leitura do possivel:
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A possibilidade que se apresenta é a da metonimia, como unidade
constitutiva da apreensédo do possivel dos sentidos perceptiveis, a partir do

isolamento de um pigmento da paisagem do universo. (pag 35)

Com a combinacdo desses elementos, o tema proposto para este
trabalho se completa e se justifica, pois analisa um conjunto de obras que
representa a intensa busca de portas — passagens para o estado de
dependéncia para o estado de independéncia, espirito nobre de Minas.

O caminho escolhido é o do aldravismo, movimento artistico, nascido
em Minas no ano de 200, para fazer eclodir novamente esse espirito
adormecido da vontade de liberdade que impulsionou a arte poética dos
arcades, a arte barroca de Athaide e Francisco Lisboa, a literatura de formas
plasticas de Alphonsus de Guimaraens e a explosédo de formas e conceitos da
virada do Século XX para o XXI.
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Fundamentacgéo Tedrica e Conceitos Motivadores

O aldravismo nao quer tocar s6 nas matérias solidas gravadas nos papéis,
mas nos sistemas que sustentam a producdo dos textos, e nos que
sustentam a producédo da leitura, além de tatear, no mais fundo possivel, os
discursos constitutivos desses sistemas. O aldravista € leitor de acervos
com a fome dos cupins e das brocas na madeira do esquife e dos vermes

na massa orgéanica que o recheia. (Donadon-Leal, 2002: 23-24)

Para dar suporte conceitual e tedrico a esta proposicéo de responder
a questdo problemas deste trabalho — o lugar dessa arte esta entre o lugar do
acaso abstracionista e o outro lugar da arte conceitual? — € fundamental
compreender a proposta de producéo aldravista.

No aldravismo o texto ndo € algo exclusivamente linguistico. A obra
plastica, a obra musical ou a obra gestual sdo igualmente textos e sé&o
passiveis de leitura. Uma obra de arte é um texto visual.

O papel do artista ndo se opbe ao papel do leitor ou espectador —
ambos, no aldravismo, constituem seres cujas vozes sdo Enunciadores
relevantes para a producdo de significacbes. O caminho possivel € o
discursivo, sem o qual ndo se faz possivel qualquer leitura, conforme Donadon-
Leal (2002):

Quanto ao Discurso, este é inevitavel em qualquer movimento de abertura
de boca ou de toque dos olhos em alguma Semidtica, verbal ou nédo. (Pag.
31)

Esse papel discursivo compulsorio na proposicao aldravista, a tela o
bébado (2000), do artista Camaledo, acrilica sobre tela, representa essa busca
de um componente discursivo preso a um universo discursivo. Esse universo
discursivo pode ser um “espirito de uma época, um estado de cultura ou de
uma civilizagdo”, conforme expde Maingueneau (1989:116). Assim, Camaledo
assume o discurso da prevencdo ao alcoolismo e produz um discurso
socialmente relevante.

Na tela, uma sombra jogada em um segundo plano assume o foco

principal da Expressdo. A sombra assume vida e assume a gestualidade de
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alguém que tenta puxar para tras o bébado. A metonimia é essa provocacao de
desviar o olhar do espectador da paisagem para a gestualidade da sombra.

Segundo Pietroforte (2004), trata-se da

categoria de expressao central X marginal é responséavel pela articulagao,
em seu espaco bidimensional, de uma perspectiva que, em seu efeito de

sentido, extrapola essas duas dimensoes. (Pag. 83)

O espectador € convidado a deixar o foco central da pintura e levar o
olhar para a marginalidade. A sombra em gesto de retragcdo do bébado, retrai
também o olhar que se quer olhar para a paisagem barroca. A arte metonimica
extrapola também no aspecto conceitual, pois 0 tema deixa de ser uma
representacdo jocosa do bébado, como soi acontecer nessas representacdes
sociais, para expressar uma preocupagao, uma atitude de apelo ao combate ao

vicio.

Nessa primeira fase, o aldravismo trabalhava com a idéia de
conceito, mas nao se aproximava do abstrato. O conceito sobrepunha o
impressionismo de Camaledo, que além da luz e do movimento, joga na tela
nao mais um elemento figurativo completo. No caso da tela o bébado, os
elementos centrais sdo uma coluna de uma construgcdo barroca, no caso
especifico a coluna frontal direita da Igreja de Nossa Senhora do Carmo, de
Mariana, MG, na qual se escora o bébado. A coluna é metonimica, pois
representa a totalidade da igreja em foco, seja pela prépria composicdo
imagética, seja em contraposi¢cao a igreja de Sao Francisco disposta na face
esquerda da pintura.

Nem a coluna, nem o bébado, no entanto, constituem o Enunciador
principal da pintura. O Enunciador dessa Expressdo € a sombra,
institucionalmente marcadora das dificuldades de enfrentamento do problema

social resultante do alcoolismo.
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O lugar da arte aldravista nessa primeira fase do aldravismo € num
ponto qualquer entre o impressionismo e a arte conceitual.

Numa segunda fase, o aldravismo foi buscar referéncia na arte de
Camilo Leal e Don Leal, de Maringa, no Parana, para tracar parametros mais
distanciados do imagismo fotografico para a representacdo dessa arte
metonimica.

Na arte de Camilo Leal, o aldravismo buscou a referenciacdo da
incompletude como traco balizar do principio da cooperacao de Grice (1982). A
figuracdo de Camilo Leal € insinuacdo de algo. Um corpo de homem negro
pode ser representado apenas pela sua face. Um estado de sofrimento pode
ser representado por uma corrente. A fome por um pote vazio. Camilo realiza
concretamente os conceitos metonimicos via figuragdo incompleta.

A tela sede, Oleo sobre eucatex, 26 X 108, marca o inicio dessa fase,
em que a insinuacdo se da como reflexdo discursiva jogada na pintura. E o
préprio em sua realidade material que se joga nha tela, em sua fragmentacéo e

em sua descontinuidade.

O titulo da obra passa a ser uma marca aldravista. Sede é algo que
remete os Enunciadores a discursos relativos as faltas. Cabeca representativa
de tracos negroides, corrente, potes vazios mao e pé remetem ao discurso da

escravidao, ja que as imagens estao superpostas a um tronco.
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A técnica da fragmentacdo é marca da obra de Camilo Leal; porém,
Camilo a utiliza como pressuposto de enunciadores metonimicos dos discursos
em defesa da recuperacéo e valorizagdo da historia do negro no Brasil.

O lugar dessa arte de Camilo estd em algum ponto entre o delirio
surrealista e a arte conceitual.

Ainda nesse caminho, Don Leal apresenta subsidios filoséficos para
a arte aldravista. A idéia de Forma, como base de uma Expressdo e um
Conteudo é explorada por Don Leal em 2003, com a obra Caverna de Platéo,

acrilica sobre tela.

O mito da caverna é recriado com motivos contemporaneos ditados
pelo discurso tecnolégico e pelo discurso religioso do nascimento, do feto a se
largar da placenta. A forma é fragmentada como € fragmentada a vida
contemporénea. O discurso mitico toma forma na expressdo Caverna de
Platdo. Os Enunciadores dos mitos do medo de enfrentar a escuriddao, como
condicdo para encontrar a luz.

Nessa fase, a arte aldravista encontra um lugar filoséfico, em que a
substancia pictérica encontra a forma nas metonimias da fragmentacédo e
descontinuidade dos discursos. O lugar da arte aldravista € um ponto entre a
arte geométrica tendendo para a abstracdo e a arte conceitual. Eis a
aproximacdo ao desejo de forma aldravista. A insinuacdo se lanca como
proposta de se lancar na tela apenas o essencial para cumprir com o principio
de cooperacdo de Grice. A arte aldravista torna-se mote para reflexdes
tematicas e exploracbes discursivas. Sao Enunciadores que se jogam nas
obras como provocacfes de debates.

Depois de consolidada a obra aldravista com a publicacdo e
exposicdes da colecdo Portais de Minas, de Déia Leal, e de sua projecao

internacional, com duas premiacfes da Espanha e exposi¢cdes na Europa e na
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Asia, Marcelino Gonzalez, da Colémbia, sugere que sua obra tem relacdes
intrinsecas com a proposta aldravista.

A série realidade do homem deste século, do artista Colombiano
Marcelino Gonzélez, representa o alcance conceitual da reflexdo metonimica.
Tomado de éxtase pelas cores, Gonzalez propde discutir a realidade social a
partir de representacdes de cores pesadas, dos fardos da vida cotidiana,
especialmente a urbana, tomada de estresse e de inseguranca. Essa vida é
ainda recortada pela crueza da violéncia que toma conta das rela¢des sécias.
E um universo de discurso sociologico que se aproxima da proposicao filosofica

de Don Leal e da historicidade dos discursos de liberdade de Déia Leal.

Na obra ser ingrato, da série realidade do homem deste século,
Marcelino Gonzélez propde uma Forma que tem como Expressdo a
representacdo da morte, através da insinuacdo do sangue.

O Conteldo € um conjunto de Enunciadores da vida contemporéanea,
cujos efeitos de sentido se distribuem nos discursos institucionais — governos e
instituicbes devem se responsabilizar pela garantia da vida humana.

Desta forma, a arte aldravista conquista um lugar definido — com
técnicas da arte abstrata, imagens metonimicas sé@o insinuadas a partir de um
projeto tematico. Esse projeto tematico pode ser compreendido como paralelo
ao que se conhece por “motivacdo poética”. Ele representa Enunciadores
especificos que possibilitam a emergéncia de discursos sociais determinados e
ancoram os processos de producédo de significacdes.
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Comprovacdo Empirica — leitura de Portais de Minas

Nesta parte do trabalho é apresentada leitura de 10 telas
metonimicas de uma série intitulada Portais de Minas, a andlise sera
procedida tendo como base duas fontes conceituais; a primeira € o conjunto de
textos que dao suporte ao movimento artistico criado em Mariana, Minas
Gerais, em 2000, o Aldravismo, em seu livro de base “Aldravismo — Literatura
do Sujeito”, e de textos analiticos de obras de arte publicadas no Jornal Aldrava
Cultural; o segundo é a semidtica visual, de base greimasiana.

A reflexdo parte da idéia de que ndo se propde no aldravismo apenas
uma arte conceitual, tal qual a produziu Duchamp, através de deslocamento
proposital de um objeto. Ele retirou objetos dos lugares comuns — da sala, do
banheiro, da rua — e os colocou em uma galeria. Esse deslocamento provocou
a mudanca do conceito daqueles objetos; como visto no modulo | do Curso de
Artes Visuais: Cultura & Criagdo. Por outro lado, ha um conjunto de artistas
ligados a arte abstrata que abrem mao de qualquer conceito ou busca de
significacdo e se dedicam apenas a provocacao de objetos visuais que revela
explosGes de cores e efeitos estéticos inusitados, conforme estudado nos
modulos deste curso de especializagéo.

O abstracionismo € a livre expressao de sentimentos que permite o
afastamento pleno do mundo real e da existéncia fisica das coisas. A exploséo
de cores € a expressao de algo que esta na vagueza dos sentimentos e na
impossibilidade de sua representagcdo material fotogréfica. (Donadon-Leal,
2002)

Na intersecdo dessas duas formas de pensar a arte se encontra o
aldravismo, tendéncia de producdo resultante de um projeto conceitual que
provoca significacdo sem exposi¢cdo completa e crua do objeto, sem a metafora
stricto sensu, mas com insinuacdes de uma significacdo resultante de um
conceito previamente determinado e explicitado no titulo da obra.

O aldravismo surgiu no ano de 2000 na cidade de Mariana, Minas
Gerais, por uma proposta de poetas que se reuniram para propor uma forma de
provocar significacdo sem impor a vontade do poeta, nem desconsiderar a

vontade do leitor abrindo uma possibilidade de producéo de algo que possa ser
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complementado pelo leitor, no processo de significacdo (Donadon-Leal, 2002).
Nascia uma proposta de arte metonimica, em que o artista apresenta um
indicio, uma parcela de coisa representada e o leitor/espectador é livre para
compor seu complemento de significagdo. Na arte visual isso foi aplicado pela
artista aldravista, Déia Leal, pois apresenta nas obras aldravistas um conceito
como uma parcela de uma totalidade.

Para representar Minas Gerais ndo € preciso apresentar todos 0s
aspectos dessa “nacdo” com culturas distintas, falares distintos, agricultura
distinta, urbanidade distinta. Busca representar minas a partir da idéia inicial de
Minas — a mineracdo — da qual se originam as tendéncias e as caracteristicas
mineiras, da qual se d& a distingdo mineira — a mineiridade.

Uma viagem pela histéria de Minas Gerais ou do Brasil Colénia nas
ruas de seixos rolados de Mariana é sempre uma viagem pela imaginagcdo da
vida de caminhadas dificeis sobre irregularidades do pavimento que antes de
ser piso de arruamento era rocha deitada em leito de rio rico em ouro.
Rejeitado pelos mineiros, 0os seixos servem de piso sob os cascos de mulas
tropeiras e hoje sob borracha de pneus e solas de sapatos. Essa paisagem de
pedras que jaz em ruas entre casario tricentenario conduz os olhos a
requererem arte barroca, e ela aflora em abundancia nos templos, nas
fachadas, nos utensilios sacros. A consciéncia preservacionista da segunda
metade do século XX permitiu que o patrimdnio histérico de Minas Gerais
pudesse ser restaurado e dado como causa de honra manté-lo preservado e
disponivel para os olhos perenes da historia.

Ha, no entanto, vida contemporanea em todas as épocas, tao criativa
guanto as que passaram nos tempos do nascimento de Minas. Em Mariana,
além do artesanato que reproduz cépias das artes barrocas, ha um movimento
que visa a produzir, reconhecer e divulgar a arte contemporanea desta regiao —
o aldravismo.

De posse do conceito de resgate da origem de Minas, o aldravismo
busca a metonimia geradora de metafora minas — as fendas das quais se
retiram 0s minérios, as grutas nas quais se acham o0s ancestrais mineiros, as
pinturas rupestres, os fésseis dos primeiros habitantes dessas terras.

A série Portais de Minas apresenta em cada uma das telas uma

possibilidade conceitual de Minas — a gruta, a galeria de mineracao, a fenda
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tomada de agua, a tonalidade de ferro e do ouro. S&0 metonimias que
representam um conteddo especifico desse continente mineiro, provocadoras
de uma significacdo de Minas em sua completude. Tudo isso tem base tedrica
no aldravismo proposto por Donadon-Leal (2002), em que o receptor, ou 0
espectador precisa responder a questao “o que € que sO VOCé viu?”

Dentro desse ambiente histérico e artistico historico e
contemporaneo, é preciso associar a idéia de liberdade prépria desse contexto
sociocultural para explicar a liberdade criativa da obra aldravista da colecéo
Portais de Minas. Inicialmente, trata-se de um conjunto de telas que se
caracteriza pela expressdo da liberdade, seja a liberdade social e politica
pleiteada pelos inconfidentes, seja pela liberdade de expressdo artistica
pleiteada pelo aldravismo, como forma de superar a dependéncia ao
artesanato regional de reproducdo de pecas barrocas para fins comerciais de
apelo turistico. Assim, essa obra em analise é busca incondicional do exercicio
de liberdade.

Ao mesmo tempo em que a paisagem mineira se apresente, 0 jogo
conceitual de mineiridade se estende para o campo politico, em que a tenséo
liberdade/opresséo se apresenta. Minas, especialmente na regido mineradora,
€ berco da primeira tentativa de libertacdo do Brasil — o movimento
inconfidente. Com base na Semiodtica Greimasiana, (Greimas, 2004) e
Pietroforte (2004), buscou-se considerar a luta pela liberdade nas telas desta
série.

Pietroforte (2004) diz que a “semidtica estuda a significacdo, que é
definida no conceito de texto, este que pode ser definido como uma relagéo
entre plano de expressdo e um plano de contetdo”. Pode-se dizer que 0s
sistemas verbais sdo as linguas naturais e os nao-verbais, os demais sistemas
(musica e as artes plasticas), considerando também que o sentido de um texto
estd em seu plano de conteudo, que, sendo definido, pode assim ser estudado
numa teoria semiotica, ou seja, ter a sua significacdo estudada. Assim, as artes
visuais contemplam aspectos semioticos que representam provocacdes de
conteudo a partir de expressfes diretas, que atingem a percepc¢ao visual e
obrigam o espectador a processar as informagbes e traduzi-las para a

semidtica verbal em forma de interpretacao.
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Para Saussure (1974), lingua ndo é o mesmo que linguagem, pois lingua
€ estrutura articulada resultante do sistema de signos linglisticos, enquanto
linguagem ¢é toda e qualquer forma de comunicacgéo. E através da lingua que o
espectador ira processar as informacfes recebidas pelo espectro visual,
especialmente recortadas pelo filtro discursivo que cada sujeito tem.

Nos ultimos vinte anos, quanto a diversidade teméatica, a Andlise do
Discurso teve a sua significacdo grandemente ampliada, passando a referir-se
a toda analise de linguagem em uso. O termo discurso possui um grande
namero de acepc¢des. Segundo Donadon-Leal, identificamos como discurso o
“processo de autorizagcdo para a constru¢cdo, manutencdo e veiculacdo de
idéias, aquelas também chamadas de Enunciadores”. Os discursos podem ser
de persuasdo, ou seja, dependem da apresentacdo de provas para sua
aceitacédo; seducdao, aqueles que séo aceitos pela crenca; e de manipulacéao,
agueles que obrigam; ato perlocutorio.

O discurso predominante da arte aldravista é o politico, como forma de
busca de respostas as questbes fundamentais que envolvem a producdo
artistica contemporanea. Trata-se de um enfrentamento ao copismo, num
discurso politico predominantemente persuasivo, a desafiar o apelo de seducéo
da arte copista ou fotografica ou a apelacdo burocratica das escolas de arte,
que treinam desenhistas a partir de reproducdes de técnicas arcaicas.
(Donadon-Leal, 2002)

Podemos dizer que o discurso € uma instancia de analise na qual a
producado (enunciacdo do contetdo) ndo poderia ser dissociada de seu produto
(enunciado ou expressado). Ele inventa novas figuras, contribui para
redirecionar e deformar o sistema que outros discursos haviam antes
alimentado.

Dessa forma, é possivel ja antecipar algumas caracteristicas de alguns
portais que compde este estudo.

As telas Portais do Vertedouro e Portal da Fuga apresentam com
precisao esta tensao liberdade/opressdo. Ambas tém como indicio de liberdade
a cor dourada, motivo de exploracao inicial de Minas e por caracterizar a acao
de minerar como provocacédo do nome do Estado — Minas Gerais. Em ambos
0S casos, a provocacao de liberdade é causa de opressdo. Os tluneis que

conduzem ao ouro Sa0 0S mMesmos que conduzem a morte, ao
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desaparecimento. O ouro gque trouxe a tona as Minas € 0 mesmo que provoca
a fuga, ou o vertedouro, que entorna tudo o que é sobra.

A tela Portal Arqueoldgico conduz o espectador aos dados historicos
de Minas, na tenséao entre o natural e o artificial. As grutas naturais de Minas
sdo constituidas de saldes escorados por colunas de estalactites e
estalagmites, enquanto os tuneis das minas sdo escorados por colunas de
madeira ou ferro.

Ha neste trabalho um processo similar ao que se apresentou no bloco
fragmentacdo no Curso de Especializacdo Artes Visuais: Cultura & Criagao.
Assim como os irmdos Campana, com a cadeira “Favela”, puderam propor
ruptura entre nogcdes antigas e novas, ou por Alceu Penna pode fragmentar o
maid, propondo o biquini, a arte aldravista analisada neste trabalho fragmenta
a metafora Minas e mostra a sua diversidade, em cada metonimia que se

instaura nos portais.
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Analise das obras

Neste capitulo ha o desenvolvimento da analise das dez obras propostas
para estudo e argumentacdo tematica: 1- Portal Arqueoldgico (acrilica sobre
tela- 2006-100x80). 2- Portal (acrilica sobre tela — 2006-60x80). 3- Portais do
Vertedouro (6leo sobre tela- 2007-120x100). 4- Portal Barroco (acrilica sobre
tela — 2008-50x50). 5- Portal do Templo (6leo sobre tela — 2006-30x40). 6-
Portal da Fuga (acrilica sobre tela — 2006-40x50). 7- Portal das Chamas (6leo
sobre tela — 2008-60x80). 8- Portal do Abrigo (acrilica sobre tela — 2008-
50x50). 9- Portal de Afrodite (acrilica sobre tela — 2008- 60x60). 10- Portal
Velho (gratagge sobre tela — 2008- 40x50).

Caracteristicas gerais da obra aldravista

As telas aldravistas conduzem o espectador a uma visdo metonimica do
conceito elaborado. H4 uma insinuacdo do tema com a apresentacao iconica
do recorte conceitual sugerido pelo artista, como pistas para que o espectador
construa a sua narrativa de instauracdo do sentido que sua historia cultural
permite alcancar.

As pinceladas ou as manchas de tintas jogadas sobre as telas de outras
maneiras deixam revelar o conceito de passagem, de entrada ou de saida de
algo, fundamento da idéia de mineracdo. Para isso, 0 espaco é construido a
partir da nocdo de profundidade, em que as tensdes dialéticas de claro X
escuro, frente X fundo, abaixo X em cima, longe X perto e dentro X fora
produzem movimentacdo constante na leitura das obras. Esses jogos
demarcam perfura¢des no solo, nas encostas e na mata e tematizam a histéria
mineradora de Minas Gerais, huma relacdo direta com a idéia de conquista.
Cada metonimia aparece sugerida pelas cores predominantes do conceito
narrado ou pela proposicdo filmica do ambiente narrado. Trata-se de uma
negacao explicita da fotografia, pois as paisagens apresentadas em nada
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lembram um ambiente fotografado, ou uma reproducdo imagética ou

desenhada de um cartédo postal.
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Andalises

1- Portal Arqueoldgico (acrilica sobre tela- 2006-100x80).

A tela Portal Arqueoldgico conduz o espectador aos dados
histéricos de Minas, nas tensGes entre o natural e o artificial e o entrar e sair.
As grutas naturais de Minas sdo constituidas de sal6es escorados por colunas
de estalactites e estalagmites, enquanto os tuneis das minas sdo escorados
por colunas de madeira ou ferro. Entrar e sair sdo dimensfes distintas,
referenciais distintos ou ainda fun¢des distintas de um mesmo portal.

Do ponto de vista da metonimia geradora do tema da tela, a idéia
central gira em torno do portal, cuja premissa de existéncia se da no paradoxo
entrada / saida. Ambos os pdlos sao servidos pelo portal — serve de entrada,
serve de saida. O que diferencia a polaridade funcional € a demanda para a
qgual ele serve. Ha, porém, uma pluralidade de entradas e/ou saidas na
composicao iconica, que denota a polifonia da pintura aldravista, em que
muitas possibilidades de significacdo se destacam das diversas metonimias
composicionais: cada portal (entrada ou saida) constitui uma metonimia que
gera um conjunto de possibilidades de sentido.

Do ponto de vista textual, conforme proposicao de Pietroforte (2004),
a pintura € vista como um texto que se constroi a partir de um conjunto de
discursos — cada idéia possivel no ato de leitura € um discurso possivel. Trata-
se da linha do Conteudo (multiplo e polifénico) em contraposi¢cdo a Expressao

(metonimica).
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A Expressdo é mais que uma proposicao enunciativa — dizer algo
sobre algo — € uma declaracdo descritiva de um propdsito discursivo; neste
caso, de relatar a histéria das minas e de Minas Gerais em seu aspecto
arqueoldgico, em seus segredos, em suas memorias contidas e nao reveladas.
O texto icénico, multiplo e pleno de metonimias reveladoras de minas (cada
porcdo de pintura € uma entrada especifica de mina), revela a origem da
multiplicidade mineira de explora¢gdes. Ndo ha uma paisagem com céu, ha uma
paisagem sob um teto disforme e descontinuo, como parede de uma mina de
granito recortada numa encosta da qual, no lado esquerdo superior ha pilares
que dele pendem. Nao ha piso uniforme, ha algo sedimentado que se constitui
entre o0 seco exterior e 0 molhado interior, definidos pela intensidade de brilho
no interior molhado em contraposicdo ao fosco do exterior seco em rocha
recortada a pontalete e marreta. A tela Portal Arqueoldgico €, portanto, uma
expressdo metonimica da necessidade de exploracdo histérica das
possibilidades de explicacdo da construcdo de Minas Gerais — as entradas: as
bandeiras, os descobrimentos de minas e as saidas, 0 minério precioso que se

vai de Minas.

2- Portal (acrilica sobre tela — 2006-60x80).

A tela Portal representa a abertura da série “Portais de Minas”. Trata-se
de uma tela em que a nocéo de profundidade € levada ao extremo. Um Unico
portal jogado no centro de uma encosta compde a metonimia principal da obra,

numa composicdo tematizada pelo principio da inversdo: ha luz no fundo do
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tunel, no lugar da escuriddo que seria a possibilidade natural de algo que se
perde no interior da terra.

A encosta é inspirada na religiosidade mineira: o lado esquerdo € escuro
e o lado direito é claro. O discurso religioso, aquele que implica a resolu¢cédo dos
problemas através da fé, acompanha a histéria de Minas Gerais. O Portal abre
caminho para a riqueza, mas este é o caminho dificil e pesado pregado pelo
discurso religioso cristdo que se faz obrigatério na construgdo da mineiridade.
No centro a cruz, a representacdo do peso que € buscar o minério (o paraiso).
A esquerda o mal, o roubo, o fisco, os riscos. A direita, o bem — a recompensa
pelo esforco, a luz que se faz presente e incentiva a busca de novas
conquistas.

3- Portais do Vertedouro (6leo sobre tela- 2007-120x100).

A tela Portais do Vertedouro apresenta com precisao a tensao
liberdade/opressao. Ela tem como indicio de liberdade a cor dourada, motivo
de exploracdo inicial de Minas e caracteriza a acdo de minerar como
provocacao do nome do Estado — Minas Gerais. Essa provocagao de liberdade
€ causa de opressao. Os tuneis que conduzem ao ouro S80 0S Mesmos que
conduzem a morte, ao desaparecimento. O ouro que trouxe a tona as minas €
0 mesmo que provoca a fuga, ou o vertedouro, que entorna tudo o que € sobra.

O amarelo do ouro é a metonimia central, a partir da qual todas as
outras se instauram. Deliberadamente a artista conduz o espectador a construir
significacdo em um dos poélos da tensédo entre entrada e saida. Ao intitular a

obra por Portais do Vertedouro, a artista revela a conducéo do olhar para o
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polo de saida e ndo ao de entrada. Trata-se de tematizar as sobras, aquilo que
verte do reservatorio, da lavra.

O discurso politico é o principal discurso dessa obra. Trata-se de
uma critica ao sistema colonial de conducao das lavras e do destino do ouro
extraido de Minas Gerais. Essa é uma obra, uma Expressao, que conduz o
espectador aos motivos que levaram poetas e intelectuais mineiros a

promoverem a Inconfidéncia Mineira.

4- Portal Barroco (acrilica sobre tela — 2008-50x50).

Portal Barroco é pura Expressdo conceitual — extremo da iniciativa
aldravista de arte pela insinuacdo — que leva o espectador a um Conteudo
forjado pela tematizacdo da obra. Nao ha um portal figurativo, nem em uma
mancha insinuada de algo que se da na perspectiva ou na profundidade. O
portal € apenas uma possibilidade de entrada.

Da tensdo entre entrada e saida, Portal Barroco tematiza apenas o
conceito de entrada, aspecto pictérico que da acesso as cores originais da
pintura barroca que sob a acao corrosiva do tempo ainda se deixa mostrar em
colunas e em paredes de templos barrocos de Minas Gerais.

A fragmentacéo é explorada nessa obra. Ela é apenas a expresséo de
um fragmento barroco, a partir do qual o espectador podera expandir seu
conceito para o de composicéo artistica barroca.

O discurso politico € o discurso fundamental dessa obra. Ele revela a
necessidade de preservacdo de um periodo proficuo de producdo artistica

nacional.
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5- Portal do Templo (6leo sobre tela — 2006-30x40).

A atmosfera sombria propicia a introspeccdo € criada em Portal do
Templo, de cuja proposta tematica resulta uma reflexdo sobre o caminho do
paraiso. O mundo das sombras é recortado por um portal de luz que se deixa
atingir apos a experimentacdo do inferno. Os contrarios em tensédo
permanecem na tematizagéo da arte aldravista. O vermelho do fogo do inferno,
da quentura, do calor extremo € obstaculo em todos os lados do templo, portal
de passagem — no sentido de ida, entrada para o paraiso ou de saida do
sofrimento terreno.

No discurso religioso o templo € o locus da divinizacdo, lugar sagrado
preservado da perdicdo terrena. Embora esse lugar seja um lugar de luz, sua
atmosfera é sombria, sua luz é a da vela, escassa e limitada, para a criacao do
cenario da reflexdo, do recolhimento.

A Expressao iconica é o jogo de sombra e luz, de claro e escuro, de
interior e exterior. O exterior € a0 mesmo tempo teto do interior sombrio
invadido pelo fogo vermelho do pecado; mas, o altar € inatingivel no pecado —

ele é luz e caminho para a eternidade desconhecida — também escura.
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6- Portal da Fuga (acrilica sobre tela — 2006-40x50).

A idéia de icOnica de ponto de fuga solicita uma reflexao a partir do olhar
em perspectiva. O traco que percorre o olhar ao horizonte longinquo, em
profundidade delimitada pelo traco diagonal. Eis os pontos cardinais da tela em
relacdo a intersecgdo central — ponto zero.

A Expressao de Portal da Fuga é a expressao prisioneira do interior de
uma mina, soturna e ameacadora, embora deixando mostrar a riqueza do ouro.
H4, no entanto, um unico ponto de fuga, uma Unica saida. A tenséo entrada e
saida é tematizada de forma a relatar a possibilidade de saida daquele que la
dentro se acha.

O discurso politico tematiza a obra. Um sistema é construido por regras
que enriquecem as relagdes, mas controla os fazeres individuais. E facultada a
entrada na mina de ouro aqueles que se submetem as regras de exploracdo. O

ouro que liberta é aquele que aprisiona o mineiro.
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7- Portal das Chamas (6leo sobre tela — 2008-60x80).
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A luz provocada pelas chamas em uma labareda perde-se na sobra da
sua fumaca. Portal das Chamas contrapde luz e sobra numa possibilidade de
instauracdo do conceito de portal através da incineracdo resultante da acdo
das chamas.

A tensdo dialética entre forca e fraqueza ou poténcia e impoténcia se da
na forca do fogo que se agiganta sobre alguma vegetacéo ja consumida, mas
alta, em relacdo a agua que se apresenta impotente na face inferior da tela,
objeto de consumacgéao pela acdo da vaporizacado provocada pelo calor. Essa
tensdo se justifica pela posicado horizontal da obra, das chamas em elevacao
em OposSicao a agua em prostracao.

A Expressao parcialmente figurativa das chamas, de sublimacédo dos
tracos de contornos das labaredas, € um dominio da fracdo de tempo
caracterizador do instante que é o fogo. Trata-se de Expressdo pragmatica,
retrato de algo que se consome com 0 préprio tempo, compulsoriamente
irreversivel. O instante das chamas é Unico e devorador da sua propria
memoaria, pois consome também o objeto da queima. O fogo é apagamento de
uma memoria e destruicdo de fontes primarias — um aqui e agora que se apaga
e provoca, pela acao do calor, o vento que sopra a lembranca da queima — as

cinzas. Aqui e agora é o conceito de pragmatica como ato e enunciacao
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irreversiveis, conforme o conceito aldravista de textualizacdo como resposta a

guestdo: o que € que sO VOCé viu?

8- Portal do Abrigo (acrilica sobre tela — 2008- 50x50).

O Portal do abrigo joga com a significacdo resultante da tensdo entre
chegar e partir, ir ou ficar num lugar indefinido que se opbe ao desabrigo. O
guiosque é a representacao iconica do abrigo, seja da parada de 6nibus, seja
da parada de lazer.

Se o cenario é desconfortavel, nublado, chuvoso, o desejo predominante
€ o do abrigo que se faz na esperanca. A Expressédo dialoga com conceitos de
desalento, em meio a um conjunto de elementos nado precisos da
representacdo das buscas e inquietudes. A figura humana nao se faz presente
no portal ao centro da paisagem que nao determina o caminho. Trata-se de um
vulto, um enigma que se depara com o vermelho de paix&o térrida de uma ida
sem volta, jogada numa atmosfera de esperanca. Outros vultos se apresentam
num cenario de vultos. Seriam as idas préprias da acao humana? Ir ou ficar
sdo polos opostos de uma mesma referéncia postada no abrigo; chegar ou

partir “sdo dois lados da mesma viagem”, diz a cangéo popular brasileira.
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9- Portal de Afrodite (acrilica sobre tela — 2008- 60x60).

Embora William Adolphe Bouguereau (1805-1905) tenha representado
Afrodite como uma mulher de beleza impar, o céu que ha no pano de fundo é
lilds sobre um mar tendendo para o roxo. Essa tonalidade sera a metonimia de
representacdo de uma deusa nascida da &agua marina, resultado da
fecundacéao dos testiculos de Urano decepado por Kronos e atirado ao mar.

Portal de Afrodite é Expressdo que tematiza a paixao, entrelacado de
sangue coagulado do qual se pode fazer gerar vida. O portal € 0 oposto da
histéria do nascimento de Afrodite — 0 sangue nao é o dos testiculos cortados e
atirados ao mar; o sangue € do ménstruo como significacdo da fecundacéo
descartada, mas que a libera para viver nova paixao. Eis um sentido especifico
e metonimico da paixao, percebido a partir da concepc¢éo de liberdade para o
amor, sem a obrigacéo da fecundacéo, o amor que tende para a paixao, aquele
vivido por Afrodite em seus relacionamentos amorosos com deuses e
humanos. A paixdo é humana, de sangue; nao divino, de alma.

A segunda inversdo importante da obra é a escuriddo, o cinza, a
negritude, o pecado disposto no lado direito da tela. Eis o confronto entre
discurso mitolégico e discurso religioso cristdo. No discurso cristdo o lado
direito € o da bondade. A obra Portal de Afrodite apresenta uma possibilidade
clara de leveza no lado esquerdo da tela, enquanto a escuriddo, as trevas
estao dispostas no lado direito.
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A parte inferior da obra € adgua do mar, a mae de Afrodite e alimento do
amor.

A obra Portal de Afrodite cumpre com a fungdo principal do mito:
evacuar o real, no sentido de um escoamento constante, uma hemorragia, uma
evaporacao do sensivel, conforme Barthes (1993;163). Assim, a obra apenas
revela uma possibilidade de significacdo do ser mitologico e ndo a
representacdo da imagem de Afrodite como um ser real, como a tragou

Bouguereau.

10- Portal Velho (gratagge sobre tela — 2008- 40x50).

A Expressédo da decrepitude € o tema da obra Portal Velho. Trata-se de
um instante na linha do tempo em que marcas de cansaco aparecem na
derme, como corrosado da pele hidratada da juventude.

A perda de pigmentacdo da pele humana com o passar do tempo é
compulsodria. Essa obra tematiza a tenséo dialética entre vida e morte, em cuja
trajetoria esta o envelhecimento, que € parte do processo entre juventude e
decrepitude. A Expressao dessa decrepitude na obra se apresenta atraves do
grattage, da pintura com falhas dérmicas, em camadas disformes e corroidas.

Essa obra fecha um conjunto de telas que comp&em a colecdo Portais

de Minas, aberta com o Portal Arqueoldgico, de descoberta e depois de
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avancas por territérios discursivos de minas desemboca no discurso da morte,
ou da instauracéo da historia, a partir do conceito de memoria.

A decrepitude da obra é a representacao iconica da queda do ciclo do
ouro, que deixa, além da riqueza exposta especialmente nas igrejas historicas
e nos palacios, cicatrizes no territorio material e imaterial de Minas Gerais.
Essas cicatrizes materiais sdo encontradas nas minas abandonadas, nas
crateras, no leito assoreado de rios; as imateriais sao as perseguicdes, a
escraviddo, as demandas juridicas e 0s assassinatos em nome da riqueza

encontrada nas minas.
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Parte Il

Desenvolvimento pratico

Para a execucdo do trabalho préatico do TCC, serd apresentada uma
série de telas em dleo sobre madeira (eucatex), produzidas entre fevereiro,
marco e abril de 2009, inspiradas na proposta aldravista de arte visual, que
apresenta uma ruptura com o desenho, com insinuacbes de paisagens que
produzem contetudos especificos de carater metonimico, provocadores de
significagdes polifénicas; com combinacdo de manchas e/ou de insinuagdes de
portais, como uma sequéncia da série Portais de Minas, analisada na secao
anterior deste trabalho. Serd apresentada uma parcela de coisa representada
em que e o leitor/espectador é livre para complementar o processo de
significacdo e de sentido, chamando-o a processar informagdes e traduzi-las
para a semioética verbal em forma de interpretacéo, segundo Pietroforte (2004).

Foi conjugada a proposta conceitual de Duchamp com a proposta de
pintura abstrata, procurando mesclar a técnica de exploracdo de manchas
abstratas com a significacdo pretendida pela arte conceitual, ou seja,
insinuacbes de uma significacdo resultante de um conceito previamente
determinado e explicitado no titulo da obra.

Foram realizados alguns esbo¢os em papel cartdo com tinta a 6leo para
criagdo de alguns portais que foram apresentados anteriormente. Em seguida,
comecaram algumas observacdes de alguns portais de minas, portas antigas
de casas, igrejas e paisagens devastadas pela acdo da atividade mineradora
OuU agao criminosa.

Os materiais escolhidos para o desenvolvimento pratico foram tintas:
gatto preto: Oleo e acrilica e telas confeccionadas em madeira, medindo 50x50

e uma 40x40.
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Apresentacao das obras

Portais de Eros (6leo sobre eucatex, 50x50)

A obra Portais de Eros € uma Expressao de for¢a falica na producéo do
discurso de seducdo. A beleza ou a seducdo esta associada culturalmente a
imagem feminina, enquanto o falo, o pénis ereto esta associado ao grotesco,
ao agressivo.

Na mitologia Eros é filho de Pinia e Poros e tornou-se fiel ministro de
Afrodite. Sua imagem é associada a beleza, a ternura. Dessa forma, os portais
dedicados a Eros buscam representar no falo a possibilidade da ternura, da
beleza e da leveza.

As imagens do falo sdo expostas como totens em portais. A vermelha
remete ao extremo da seducdo, ao éxtase. O amarelo remete a riqueza, ao

ouro, a propria seducéo e o verde a esperanca.
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Portais Fémeos (6leo sobre eucatex, 50x50)

Portais FEmeos sédo Expressdes do discurso feminino na perspectiva
feminina. E a voz feminina apresentando-se para a seducdo. S&o as cores de
Afrodite em portais que representam vulvas em exposi¢cdo, como possibilidade
de disposicéo para receber. A tensdo dialética entre entrada e saida — entrada
para o falo, como significacdo do prazer e saida da vida, como significacdo da
maternidade. Eis a possibilidade da mitificacdo da vulva como metonimia de
feminilidade no jogo da seducéo.

Portal da Devastacéao | (6leo sobre eucatex, 50x50)

O caminho do fogo € o da destruicdo. Minas Gerais sofre em todos o0s
invernos com a devastacao pelo fogo, especialmente no patriménio natural do
serrado. Portal da Devastacao | é o fogo em acao no serrado mineiro, em que

o verde se derrama e se faz impotente diante das labaredas.
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Portal da Devastacéao Il (6leo sobre eucatex, 50x50)

Num avan¢co do processo de destruicdo, o fogo que devasta ja é
significacdo do incontrolavel. Fumaca que se eleva pelo céu, chamas que ja
cobrem a possibilidade de mata no cerrado e chéo ferido recoberto por

lagrimas negras da fuligem que leva consigo a morte.

Portal do Crepusculo (6leo sobre eucatex, 50x50)

O crepusculo pode ser marcado por um céu de fogo. O anoitecer
antecipado por nuvens carregadas cria uma atmosfera de encantamento. Os
discursos populares costumam caracterizar esse tipo de entardecer de olho de
boi, como forma de prever dias de intensas chuvas. Embora belo, esse

entardecer, na mitologia popular, € ameacador, € discurso do medo.
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Portal da Névoa (6leo sobre eucatex, 40x40)

A clariddo pode ser a luz que cega. Em meio a névoa € preciso buscar
abertura para a apresentacdo de caminhos. E preciso seguir e para seguir €
preciso encontrar portais em meio a névoa. Essa € a Expressdo da passagem
pelas coisas fluidas, porém opacas e obstaculos reais igualmente

intransponiveis quanto aos obstaculos solidos.
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Concluséao

A monografia apresentou um percurso analitico de uma proposi¢ao
artistica nova no cenario das artes visuais contemporaneas — o aldravismo.

Sendo uma proposta tedrica arte metonimica, conforme a prop6s J. B.
Donadon-Leal (2002), a arte aldravista € uma busca de producdo de
Expressdes que representam as por¢cdes possiveis de uma visada de olhos.
Inicialmente proposta para a poesia, a idéia metonimia se estendeu para as
artes visuais, numa sombra que se tornou viva em uma obra de Camaleéo,
intitulada o bébado e se consolidou na colecdo Portais de Minas analisada
neste trabalho.

Como suporte tedrico, além dos elementos metonimicos, base da teoria
aldravista, a analise considerou também a questdo dos elementos constitutivos
da Expressao, conforme a Semidtica Visual proposta por Greimas (2004) e
aplicada por Pietroforte (2004), em que elementos em tensao séo avaliados.

No conjunto da obra analisada, h4 uma tensao que percorre o0 conjunto,
pois a obra primeira, Portal Arqueoldgico, funciona como baliza histoérica,
marco inicial da trajetéria da mineracdo ou da mineiridade, a partir da qual as
demais de consolidam e culmina na decrepitude expressada em Portal Velho,
fim do ciclo do ouro. No intervalo, elementos conceituais relativos a politica, a
religiosidade e a mitologia sdo expressos em seus discursos especificos, e sédo
portais caracterizadores de Minas Gerais e presentes na colecdo analisada.

Em todos os casos, a pergunta aldravista fundamental é indispensavel: o
que € que sb voceé viu? Neste caso, a andlise buscou demonstrar aquilo que a
propria andlise pode alcancar — elementos metonimicos que constituem tragos
da identidade mineira — a escavacdo mineradora, 0 minério, 0 mineiro, a
mineiridade, o mito da riqueza, a historia, a preservagdo, o barroco, a paixao, o
amor e o respeito pelo velho.

A conclusédo a que se chega € a de que a arte aldravista de fato rompe
com a idéia de imagismo, supera a simples transposi¢cdo de um conceito para a
arte visual e busca uma Expresséo, construgdo de um signo, com Expressao e
Conteudo, como representacdo de uma fracdo dada por relevante pela artista e

oferecida ao espectador para apreciacdo, sem impor o sentido final. Neste
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caso, 0 espectador € convidado a apreciar obra e a construir a significacéo
partiihada. Trata-se do principio de cooperacdo de Grice (1982), a partir do
qual os parceiros do processo de comunicacdo tém que ser cooperativos,
dizendo nem mais, nem menos que o0 requerido, sendo relevante e em
linguagem adequada.

A arte aldravista cumpre com esse principio — € cooperativa, pois se
oferece como parametro para a leitura do espectador, sem impor sentido, sem
a pretensao fascista de conduzir a intencdo do leitor a se encontrar com a
intencdo do artista. Essa cooperacdo da pistas, mas ndo impde o resultado,
colabora para que a autonomia de leitor desse espectador seja de fato
alcancada. Cada leitura nova é uma nova possibilidade de significagdo
acrescentada a histéria da obra de arte e poderé fazer parte de seu portfélio.

A segunda parte do trabalho demonstrou que o processo de criacdo é
continuo e que muitas outras metonimias sao possiveis. A cada conceito social

€ possivel produzir uma obra que o represente.
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